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هيثم أبوزيد

حــــــن هـــــاجـــــر الــــــشــــــاب الـــــســـــوري 
شــبــلــي ســلــيــم مــــن مــســقــط رأســــه 
فــــــي مــــحــــافــــظــــة الــــــســــــويــــــداء إلــــى 
أن يستمر  حــــاول   ،2015 عـــام  فـــي  الــنــرويــج 
فــــي جــمــعــه بــــن دراســـــــة الـــهـــنـــدســـة المــدنــيــة 
دمشق،  جامعة  فــي  شوطاً  معها  قطع  التي 
الأمر  به  لم يطل  لكن  العود.  بآلة  واهتمامه 
تقبل شريكاً؛  لا  الأثــيــرة  آلــتــه  أن  أدرك  حتى 
ــة المــوســيــقــى في  فـــقـــرّر الــتــفــرغ الـــتـــام لـــدراسـ
الدراسة  جامعة مدينة هامر. خلال سنوات 
الأولـــى، كــان سليم يصارع وجــدانــه محاولًا 
ــــلاخ الــــتــــام عــــن المـــــــــوروث المــوســيــقــي  ــسـ ــ الانـ
الــعــربــي، ظــنّــاً مــنــه أن الــقــطــيــعــة بــيــنــه وبــن 
ــل لــه طــريــق الانــفــتــاح الثقافي 

ّ
المــاضــي تــســه

والفني، وتعينه على اكتساب خبرات أعمق 
بالمنتج الموسيقي الغربي. لكن هذا الصراع 
الوجداني والفكري تبدّد أمام إعادة اكتشاف 
الأبعاد العميقة للموسيقى العربية، ووضع 
والحرية  والجمال  الــثــراء  جــوانــب  على  اليد 
لمــن يعطيها  المــوســيــقــى  تــلــك  الــتــي تمنحها 
الــجــهــد والــــوقــــت والاهـــتـــمـــام. خــــلال رحــلــتــه 
ــــى عــــازفــــة الــكــمــان  الـــفـــنـــيـــة، تـــعـــرف ســلــيــم إلـ
الــتــي شاركته  هــانــيــســدال،  إنــغــر  النرويجية 
وإيقاعاتها،  الشرقية  بالموسيقى  الاهتمام 
والفتاة  السوري  الشاب  التعاون بن  ليثمر 
النرويجية إصــداراً بعنوان »مــوزون«، يضم 
ــاراً  ــكـ 12 مــقــطــوعــة مــوســيــقــيــة، تــســتــلــهــم أفـ
أعــلام الموسيقى  وارتــجــالات وتوقيعات من 
ــوار مـــتـــنـــوع بــــن الـــعـــود  ــ ــر، عـــبـــر حــ فــــي مـــصـ
والـــكـــمـــان. فـــي لــقــاء مـــع »الــعــربــي الــجــديــد«، 
إصـــداره  تفاصيل  عــن  سليم  شبلي  يكشف 
الأول، والأثر العميق للموسيقى الكلاسيكية 
المصرية وأعلامها على تفكيره واختياراته.

بالفنون  كثيراً  تهتم  أســـرة  فــي  سليم  نشأ 
ــده  ــ عـــمـــومـــاً، وبـــالمـــوســـيـــقـــى خـــصـــوصـــاً. والـ
مستمع جــيــد، يــعــزف أحــيــانــاً عــلــى الــعــود، 
ويولي عناية فائقة لتراث المنطقة التي ولد 
وعاش فيها. يقول سليم: »من خلال والدي، 
الموسيقية  الأنماط  من  العديد  إلــى  تعرفت 
الــعــربــيــة، ووجــــدت فــي الــعــود مــــادة دسمة 
للبحث، بــقــدر مــا وجـــدت فــيــه مــن السلوى 
والأنــــس. لــم أكـــن راضــيــاً عــن طــرائــق تعليم 
العزف الشائعة خارج المعاهد الرسمية ذات 
الآلــة  فــي تعلم  الأكــاديــمــي، فشرعت  الطابع 
بنفسي، وكانت أذنــي وما أسمعه أستاذي 

الوحيد خلال تلك المرحلة«.
مــحــصــول  إن  أقــــــــول  أن  »يـــمـــكـــن  يـــضـــيـــف: 
الاســـتـــمـــاع لـــكـــون عـــنـــدي هـــويـــة مــوســيــقــيــة 
أشــعــرنــي أن »الــتــقــنــيــة« هـــي الــعــقــبــة الــتــي 

انقطعت  عنها.  التعبير  وبــن  بيني  تحول 
عن الآلــة فترة بسبب استقراري في دمشق 
من  امتعاضي  وظــل  الــهــنــدســة،  كلية  حيث 
الدراسة والمكان يتفاقم، إلى أن قرّرت الهجرة 
ــــردي  ــلــــجــــوء بـــســـبـــب تـ ــة الــ ــربـ ــجـ وخـــــــوض تـ
الأحــوال في عموم سورية وانــعــدام أي أفق 
مستقبلي. وبعد سنوات من التفرغ لدراسة 
الموسيقى، يمكن أن أقول إن تحصيلي كان 
متنوعاً، لأن مصادر تأثري كانت متعددة، 
ولكن من المؤكد أن الأثر الأكبر في تكويني 
يعود إلى المدرسة المصرية التي كانت دوماً 

مصدر إلهامي«.
في عام 2020، بدأ سليم دراسته الأكاديمية 
لآلــة العود مع الــعــازف والمــؤلــف والمحاضر 
ــمـــد الـــخـــطـــيـــب. يــــقــــول: »هـــو  الأكــــاديــــمــــي أحـ
موسيقي متميز ترك أثراً عميقاً في نفسي 
وتــفــكــيــري وســـاعـــدنـــي جــــداً عــلــى الانــفــتــاح 
مــوســيــقــيــاً ونــغــمــيــاً. وفــــي الأشـــهـــر الأولــــى 
لدراستي، شعرت بأنني منطلق بقوة نحو 
والـ   Popالـــ عوالم متعددة، عزفنا موسيقى 
Norwegian folk، وكنت مصراً على أن أعزف 

العود باعتباره عوداً لا آلة أخرى.
مررت  لدراستي  الثانية  السنة  »في  يتابع: 
ــبــــاط، وبــــــدأت أشـــعـــر بــأنــنــي في  بــفــتــرة إحــ
لــي. كنت أشعر بالنقص، وبأن  مكان ليس 
مــا أعــزفــه غــيــر مــفــهــوم. نصحني أســتــاذي 
لفترة حتى  أوقـــف دراســتــي  بــأن  الجامعي 
أتمكن من إعادة تنظيم أفكاري. ما أتذكره، 
أنني عدت إلى الجامعة بتصميم على عزف 
ما أعرفه وما أملكه من مخزون شرقي من 
دون تحريف فيه أو تغيير، كأن المونولوج 
والــــــــدور والـــطـــقـــطـــوقـــة والـــتـــقـــاســـيـــم ســيــاج 
الأمــان الذي يحمينا من ضياع الشخصية 

وفقدان البوصلة والهوية«.
حديث سليم عن المدرسة الموسيقية المصرية 
يثير ســؤالًا مشروعاً عن أهــم الشخصيات 
ــازف الــشــاب  ــعـ الــتــي تــأثــر بــهــا. لا يـــتـــردد الـ
ــة، فـــعـــنـــده المـــوســـيـــقـــي والمــلــحــن  ــ ــابـ ــ فــــي الإجـ
ــو نـــمـــوذج  ــري مــحــمــد الــقــصــبــجــي هــ المــــصــ
الأول. يضيف: »عشقت  والإعــجــاب  الإلــهــام 
وتعلمت  وأســلــوبــه،  وريــشــتــه،  القصبجي، 
»فصيحاً«  ليكون  بــالــعــود  أصــل  كيف  منه 
القصبجي  كــان  وبيئته.  هويته  عــن  معبراً 
بالنسبة إلي فيلسوفاً وصاحب فكر. تأثرت 
بـــه، ولا أتــــورط فــيــه بــمــحــاولــة تــقــلــيــده، ولا 
الاســتــنــســاخ الــحــرفــي لمــا يفعله، فــأنــا لست 
إنــســان آخـــر أن  الــقــصــبــجــي، ولا يمكن لأيّ 
يـــكـــون الــقــصــبــجــي. ومـــنـــذ خــمــس ســنــوات 
ــــى تــســجــيــلات  ــتـــمـــع إلــ أو أكــــثــــر، بـــــــدأت أسـ
الــقــصــبــجــي بــكــثــافــة، درســــت مــونــولــوجــاتــه 
تقاسيمه  ودرســـت  كلثوم،  لأم  لحنها  التي 

وحاولت تقليدها، لكن سرعان ما اكتشفت 
ــــود، وأن مــا  ــعـ ــ ــر كـــثـــيـــراً عـــلـــى الـ ــرثــ أنـــنـــي أثــ
أعــجــبــنــي فـــي الــقــصــبــجــي هـــو بــلاغــة قــولــه، 
ــه الــفــائــقــة عــلــى الــتــعــبــيــر بــأقــل عــدد  ــدرتـ وقـ
مـــن الــــحــــروف المــوســيــقــيــة. أدركــــــت حينها 
مــا عزفته  أتــعــامــل معه ليس كسائر  مــا  أن 
القصبجي  درس  ــــان  وكـ عــلــيــه،  تــمــرنــت  أو 
الذي حصلته يجب عليّ أن أتعلم الفِكر ثم 

الموسيقى ثم التقنية«.
يردف: »بسبب القصبجي، جلست ساعات 
طــويــلــة أســمــع المــؤلــفــات والــتــحــامــيــل الــتــي 
ــذهـــولًا وأنــــا أراقـــــب حــديــثــه  تــركــهــا. كــنــت مـ
المختلفة  الموسيقية  العناصر  مــع  المشترك 
الإدراك  مُــدركــاً تمام  كــان  الفرقة، وكيف  في 
العود ونــوع صوتها وأبعادها.  آلــة  لماهية 
كــانــت قـــدرتـــه فــائــقــة عــلــى الــتــحــكــم بأبسط 
أصوات الآلة. وكلما ابتعدت عن القصبجي، 
وجدت نفسي أعود إليه. أعود لأنظر إلى ما 
قدرتي  ارتفعت  وكلما  جــديــدة،  بعن  تركه 
الــتــقــنــيــة، وجــــدت أن فــهــمــي لــلــرجــل أصــبــح 
أعمق وأقوى. كان القصبجي صاحب فضل 
عـــلـــيّ، لا مــوســيــقــيــاً فــحــســب، بـــل أكــاديــمــيــا 

وفكرياً وحتى نفسياً«. 
إلــى عازفة  تعرّف شبلي سليم  بالمصادفة، 
الكمان إنغر هانيسدال التي التقاها في أحد 
المفاجأة  وكانت   .2017 عــام  أوسلو  مقاهي 
الموسيقى  الــنــرويــجــيــة درســــت  الــعــازفــة  أن 
الشرقية في بيروت. حدثها سليم عن تأثره 
بــالــقــصــبــجــي والــســنــبــاطــي وعــبــد الــوهــاب 
وأم كلثوم، ففاجأته مرة أخرى باهتمامها 
وتـــأثـــرهـــا بـــعـــازف الــكــمــان الــشــهــيــر ســامــي 
الــشــوا. كـــان هـــذا الــتــوافــق الــفــنــي دافــعــاً إلــى 
التعاون الذي كان مظهره الأول إنشاء فرقة 
»تخت  أو   Takhat Tøyen بــاســم  موسيقية 
ــي المــنــطــقــة الـــتـــي انــتــقــل إلــيــهــا  تــــويــــن«، وهــ
بمدينة هامر.  دراســتــه  انتهاء  بعد  الــشــاب 

قـــدمـــت الـــفـــرقـــة أكـــثـــر مـــن عــــرض مــوســيــقــي 
الوهاب وأم  القصبجي وعبد  أعمال  قوامه 

كلثوم والقوالب الآلية الكلاسيكية.
يــقــول: »مــن خــلال هــذه الــعــروض، اكتشفنا 
بيننا، وهــي هواية  أخــرى مشتركة  منطقة 
الارتــــجــــال والــلــعــب بـــالإيـــقـــاعـــات، والــجــمــلــة 
تُـــعـــاد بــأســالــيــب مختلفة.  الــتــي  الــقــصــيــرة 
ما  في  الإيقاعي«  »الـــوزن  مركزية  اكتشفنا 
نــقــدمــه. وكـــل هـــذا كـــان إرهـــاصـــاً لإصـــدارنـــا 
الأول، الــــذي اخــتــرنــا لــه عــنــوان »مـــــوزون«، 
ــــذا الـــــنـــــوع مــن  ــهـ ــ ــا لـ ــقــــديــــرنــ تـــعـــبـــيـــراً عـــــن تــ

الارتجالات والتقاسيم الإيقاعية«.
من خلال المؤلفات التي تضمنها الإصــدار، 
ــــاول ســلــيــم وإنـــغـــر اســـتـــعـــراض الأشـــكـــال  حـ
الآلـــيـــة الــكــلاســيــكــيــة الـــشـــهـــيـــرة: الــســمــاعــي 
والــــــدولاب والــتــقــاســيــم المــوقــعــة والمـــحـــاورة 
بن الآلات، وحرصا أيضاً على التنويع في 
المــوازيــن الإيــقــاعــيــة، فيجد مــن يستمع إلى 
مسارات الإصدار إيقاعات السماعي الثقيل، 

والمصمودي، والهجع، والوحدة.
يوضح: »حاولنا أن نستعرض عدة أجناس 
مــقــامــيــة فـــي كـــل مـــســـار، كــذلــك كـــان اخــتــيــار 
مهماً.  منها  تُعزف  التي  الدرجة  أو  النغمة 
ــلًا، عــزفــنــا قــطــعــة »رقــــــص« مـــن نغمة  ــثــ ومــ
مــا تعطيه من  ــرار( بسبب  قــ )لا  الــعــشــيــران 
مــســاحــة عــلــى الــعــود والــتــشــيــلــو، واخــتــرنــا 
أن يــكــون الــســمــاعــي وقــطــعــة »تــمــايــل« على 
نغمة الراست )دو(. وقصدنا فيها أن نبني 
تــســلــســلًا تــصــاعــديــاً لــأجــنــاس، ابـــتـــداءً من 

الراست وختاماً بالبياتي على النوى.
يــتــابــع: »فـــي قطعة »تـــرحـــال«، كــنــت متأثراً 
بشدة بارتجالات القصبجي التي تسبق أو 
كلثوم،  أم  السيدة  ارتــجــالات  تتخلل بعض 
وكنت مولعاً بالارتجال على الوحدة. كنت 
ارتجال عربي أصيل يسير في  بأنه  أشعر 

تصاعد نغمي مقنع«.

)Getty( عُثر في سبتمبر الماضي على مقطوعة لموزارت

يقدم سليم وإنغر 
أعمالاً تمزج الموسيقى 

العربية بتلك الشعبية 
النرويجية )من الفنان(
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بعض الأعمال الموسيقية 
قد جرت محاولة إخفائها 

عن عمد

أسّس مع عازفة 
كمان نرويجية فريقاً 

اسمه »تخت توين«

كان يحاول الانسلاخ 
التام عن الموروث 

الموسيقي العربي

علي موره لي

 الــــقــــرن الـــتـــاســـع عــشــر، 
َ

فــــي ألمـــانـــيـــا مــنــتــصــف
يدخل  أن  الزبائن،  من  كلما خلا   

ٌ
اعتاد جبّان

مــســتــودع دكــانــه فــي مدينة لايــبــزيــغ، بغرض 
توضيبه وتنظيفه. أثناء واحدة من الجولات، 
عندما كان يُخرج من أحد الصناديق القديمة 
 

ّ
قــد اشــتــراه للف كــان  لــفــافــات ورقٍ مستعملٍ، 

مـــا يــكــيــلــه مـــن الــجــن والــلــحــم المـــقـــدد، وقــعــت 
عتيقة.  موسيقية  مــدوّنــات  حزمة  على  عينه 
ليجد  يتفحّص محتواها،  أخــذ  عقدتها،   

ّ
حــل

»الــكــيــبــورد« )سلف  لآلـــة  مــقــطــوعــات  سلسلة 
الــغــنــائــيــة  ــال  ــمــ الأعــ وبـــعـــض  الأول(  الــبــيــانــو 

الكنسيّة من فئة »كانتاتا«. 
ت بعناية فائقة وبريشة 

ّ
ط

ُ
كانت النوتات قد خ

أنيقة، تذيّل كلا منها توقيعٌ يحمل اسماً بدا 
للجبّان، الذي وإن لم يكن مُلمّاً بالأدب والفن، 
مألوفاً، إذ كان لواحد من بن أعلام الموسيقى 
الألماني  التاريخ،  مرّ  على  الكبار  الكلاسيكية 

يوهان سباستيان باخ )1750-1685(. 
لم يكن باخ في حياته يوماً موسيقياً مغموراً 
ليُعثر على أعماله بن ورق للف السمانة، بل 
القارة  من بن الأشهر في عصره على نطاق 
الأوروبية كلها. بعد أن رحل عن عمر 64 عاماً، 
عليه  أجــريــت  عملية جراحية  إثــر مضاعفات 
سم إرثه الموسيقي 

ُ
 في إصلاح بصره، اقت

ً
أملا

الــذي  أبــنــائــه التسعة،  بــن كـــارل فيليب، أحــد 
أصــبــح بـــــدوره مــؤلــفــاً مـــعـــروفـــاً، وأرمـــلـــتـــه آنــا 
مــزاد،  بيع حصّتها في  آثــرت  التي  مجدلينا، 
الموسيقين  الباحثن  أحــد  مــن نصيب  ذهــب 
ــه 

ُ
المــرمــوقــن، جــــورج بـــوشـــاو، الــــذي وهـــب ابــن

هرمان بعد رحيل الأب مجموعة باخ للمكتبة 
المــلــكــيــة الــبــروســيــة بــبــرلــن ســنــة 1841.  مــرة 

أخرى في مدينة لايبزيغ، في شهر سبتمبر/
أيـــلـــول المـــاضـــي، كُــشــف الــنــقــاب عـــن مقطوعة 
مكتبة  دوالــيــب  فــي  منسيّة  ظــلــت  موسيقية، 
البلدية، بعنوان »سيريناد مقام دو ماجور« 
مـــن أعـــمـــال مـــؤلـــف عــبــقــريّ يُـــعـــد قــريــنــاً لــبــاخ 
فولفغانغ  الــنــمــســاوي  وشــهــرتــه،  فــي عظمته 
تكوّنت   .)1791  -  1756( مــوتــزارت  أمــاديــوس 
وُضعت  صغيرة،  حركات  سبع  من  المقطوعة 
ألحانها لآلتي كمان وآلة كونترباص، ويُعتقد 
 ما 

ّ
أنها تعود إلى فترة مبكرة من حياته، وإن

ذنٍ سمعتها قط، غير أذنه. 
ُ
من أ

تلك لم تكن المــرة الأولــى التي عُثر فيها على 

السنن.  لمــوتــزارت بعد رحيله بمئات  مــدوّنــة 
عدّ من أشهر مؤلفاته وأكثرها شعبية، 

ُ
وإن ت

فــإن مــدوّنــة السوناتا رقــم 11 لآلــة البيانو لم 
والأخيرة  الرابعة  النور، بحركتها  إلى  تظهر 
الطريقة  على  بالروندو  المعروفة  والشهيرة، 
الــقــرن  فـــي  إلا   )Rondo alla Turca( الــتــركــيــة 
بن   ،2014 تحديداً سنة  والعشرين،  الــحــادي 
مــحــتــويــات أرشـــيـــف مــهــمــل لإحـــــدى المــكــاتــب 

الوطنية في العاصمة الهنغارية بودابست. 
 يُعتقد أن النوتة الأصلية للمقطوعة 

ّ
قد ظل

الراقصة  الرشيقة  الإيــقــاعــيــة  الأنــمــاط  ذات 
ــواء الـــبـــلاط الــعــثــمــانــي،  ــ المــســتــوحــاة مـــن أجـ
وكتبها موتزارت في سالزبورغ في النمسا 
ســنــة 1783، قـــد فـــقـــدت إلــــى الأبــــــد، إلــــى أن 
بحث  حملة  المجرين  الباحثن  أحــد  أطلق 
واســتــقــصــاء لــســنــوات، كُــتــب لــهــا أخــيــراً أن 

ل بالنجاح. 
ّ
كل

ُ
ت

في حن أن بعض الأعمال الموسيقية قد جرت 
عــمــد. ففي سنة 1911،  عــن  مــحــاولــة إخفائها 
رحل المؤلف النمساوي غوستاف ماهلر قبل 
أن يُــنــهــي ســمــفــونــيّــتــه الـــعـــاشـــرة، الــتــي آثـــرت 
طويلة،  لسنوات  مدوّنتها  إخــفــاء  آلمــا  أرملته 
بدعوى أن العمل لا ينبغي أن يُقدّم ناقصاً أو 

فه. 
ّ
أن يُتمّم بعد غياب مؤل

ــقـــوداً  ــيـــون عـ ــقـ ــيـ اســـتـــغـــرق الـــبـــاحـــثـــون المـــوسـ
اســـتـــمـــرّت حـــتـــى ســتــيــنــيــات الــــقــــرن المـــاضـــي، 
لـــيـــفـــلـــحـــوا أخــــيــــراً فــــي إقــــنــــاع زوجـــــــة المـــؤلـــف 
بـــإخـــراج المـــدوّنـــة مـــن عــهــدتــهــا، لــتــبــدأ عملية 
ــن ثــم  ــ ــمـــع لاســـكـــتـــشـــاتـــهـــا وتـــنـــقـــيـــحـــهـــا، ومــ جـ
لتنضم  وتسجيلها،  أدائــهــا  بغية  طباعتها 
الــســمــفــونــيــة الـــعـــاشـــرة مــنــذ ذلــــك الـــحـــن، إلــى 
المــتــرددة  السيمفوني،  الموسيقي  ماهلر  إرث 
أصداؤه داخل عروض الموسيقى الكلاسيكية 

في كل أنحاء العالم.  أخيراً، ظهرت مقطوعة 
ت منسية لقرنن 

ّ
موسيقية أخرى للعيان، ظل

ــعــزف قـــط، هــذه 
ُ
مــن الـــزمـــان، يُــعــتــقــد أنــهــا لــم ت

المشهور  البولندي  الرومانسي  للمؤلف  المــرة 
في  عُثر  إذ   ،)1849  -  1810( فريدريك شوبان 
ــيـــويـــورك الأمـــيـــركـــيـــة على  مــتــحــف بــمــديــنــة نـ
»فالس«،  بعنوان  المنفرد  البيانو  لآلــة  ف 

ّ
مؤل

ــــك اســــم رقـــصـــة جــرمــانــيــة قــديــمــة اشــتــهــر  وذلـ
شوبان بنظم الألحان على إيقاعها. 

ــــت شــبــكــة بـــي بـــي ســـي الإخـــبـــاريـــة الــنــبــأ،  أذاعـ
 مــــن أداء 

ً
مـــرفـــقـــاً بــعــرضــهــا مــقــطــعــاً مُـــســـجّـــلا

له صــوت من كشف 
ّ
الصيني لانــغ لانــغ، يتخل

الفنية  الــعــروض  مُدير  المخطوط،  عن  النقاب 
روبنسون مكلينان، يسرد حينما رأى المدوّنة 
الشبه   

ً
مباشرة انتباهه  لفت  كيف  مــرة،  لأول 

بن التدوين وخط يد شوبان، فصوّر النوتة 
ــاد بـــالـــصـــورة مــســرعــاً  ــ بــكــامــيــرا مــحــمــولــة وعـ
آلته  الصوتية على  ليفكّ رموزها  إلى منزله، 
فيما  الــفــور  على  ذهنه  إلــى  ليتبادر  البيانو، 
هـــو يـــعـــزف، أنـــه ربــمــا يــكــون أوّل مـــن استمع 

فها. 
ِّ
إليها بعد مؤل

بالإضاءة على تلك الآثار المنسية أو المخفيّة، 
ــاريـــخ وعــامــل  ــتـ يــقــع ضـــــوءٌ آخــــر عــلــى دور الـ
الصدفة والقدر إما في إبراز، أو في حجب أثرٍ 
 عن دفع أحدهم ليغدو علماً 

ً
من الآثــار، فضلا

من أعلام الأدب والفن والموسيقى. 
ـــة الــطــلــب عــلــى أعـــمـــال المــوســيــقــى 

ّ
فـــي ظـــل قـــل

الـــكـــلاســـيـــكـــيـــة الــــغــــربــــيــــة، يـــلـــجـــأ المـــنـــتـــجـــون 
والمــــســــوّقــــون الـــيـــوم إلــــى الــبــحــث والــتــنــقــيــب، 
بــهــدف الــعــثــور عــلــى كــل مــا يــجــذب الأســمــاع، 
ات، سَهت عنها سجلات الذاكرة، 

ّ
إما من مؤلف

أو عن مؤلفن بقوا مغمورين لسنن وعقود، 
وأحياناً لقرونٍ عديدة. 

العثور على مقطوعات مفقودة... موسيقى ستُسمع لأول مرة

في لقاء مع »العربي الجديد«، يحدثنا 
الموسيقي وعازف العود السوري الشاب، 

شبلي سليم، عن تفاصيل إصداره الأول 
الذي يحمل اسم »موزون«، والأثر العميق 

للموسيقى الكلاسيكية المصرية وأعلامها 
على تفكيره واختياراته، رغم إقامته 

وعمله في النرويج منذ عام 2015

شبلي سليم
البحث عن القصبجي

Sunday 3 November 2024
الأحد 3 نوفمبر/ تشرين الثاني 2024 م  30  ربيع الآخر 1446 هـ  ¶  العدد 3716  السنة الحادية عشرة


