
موسيقى

هيثم أبوزيد

ــن الــشــبــاب  ــد لا يــــــدرك كــثــيــر مــ قــ
الــلــبــنــانــي الــيــوم مــا الــــذي يعنيه 
أن يضع موسيقي بيروتي لحن 
استدعاء  بعد  العثماني،  الــوطــنــي  النشيد 
ــة الـــعـــلـــيـــة«  ــ ــ ــدولـ ــ ــ ــى عــــاصــــمــــة »الـ ــ ــ رســــمــــي إلـ
إســطــنــبــول. لــكــن هـــذا الــحــدث الــفــنــي الكبير 
ــزءاً مــن حــقــائــق الــتــاريــخ  لــم يــكــن ليصبح جـ
الشاب  لــولا أن عرفت بيروت ذلــك  اللبناني 
المــوســيــقــي الــعــامــة الــــذي حــمــل اســـم وديـــع 
صبرا )1876 - 1952( ابن بلدة عين الجديدة 
ــبـــنـــان،  ــدون فـــــي جــــبــــل لـ ــمــ ــحــ فـــــي مـــنـــطـــقـــة بــ
أباً  ليكون  الفنية  الأقـــدار  وهــو رجــل هيأته 
الإبداعي  شقيها،  في  اللبنانية  للموسيقى 
والتدريسي. بعد أن قطع في مسارات العلم 
والإبداع والتدريس مسافات بعيدة، ستنوء 
بها الهيئات والأكاديميات، وتكاد تستحيل 
على الأفراد، ولا سيما في ذلك الزمن المبكر، 
أواخــــر الــقــرن الــتــاســع الــعــشــر. وفـــي المــعــالــم 
الكبير،  الحدث  يبرز  المسيرة،  لتلك  الكبرى 
متمثاً في تلحين النشيد الوطني اللبناني، 
ــدّ  ــعَـ ــذي يــقــتــرب عـــمـــره مـــن 100 ســـنـــة، ويُـ ــ الـ
أعــــرق الأنــاشــيــد الــوطــنــيــة الــعــربــيــة قــاطــبــة. 
محاولة  أهــم  الــرحــلــة، ستلوح  على جانبي 
أوبــرا عربية، بل  البيانو، وأول  آلة  لتعريب 
الكونسرفتوار  وتدشين  تركية،  أوبــرا  وأول 
وإدارة  إسطنبول،  وكونسرفتوار  اللبناني، 
مــوســيــقــات الــجــيــش، والمــشــاركــة فــي مؤتمر 
ــزف عــلــى  ــ ــاهـــرة، وعــ ــقـ ــالـ بـ المـــوســـيـــقـــى الأول 

الأرغن في قلب باريس.
حــمــل صـــبـــرا وعـــيـــاً مــبــكــراً بــأهــمــيــة الــــدرس 
الفني الجاد، وبذل الوقت والجهد لتحصيل 
الأســاتــذة  لبعض  فتتلمذ  الموسيقي،  العلم 
عاماً،   12 بلغ  قــد  يكن  ولــم  الشهيرين،  غير 
وواصــــــل دراســــتــــه الابـــتـــدائـــيـــة فـــي المـــدرســـة 
الــتــي يــديــرهــا والـــــده، ثـــم الــتــحــق بــالمــدرســة 
الإنجيلية، التي تحولت لاحقاً إلى الجامعة 
الأميركية. عقب تخرجه، طمح إلى مستوى 
أرفع من التعليم. ولنبوغه الظاهر، أتاح له 
القنصل الفرنسي في بيروت، سانت رينيه 
تياندييه، منحة دراسية لالتحاق بالمعهد 
الوطني العالي للموسيقى، أو كونسرفتوار 
باريس، فقرر السفر إلى العاصمة الفرنسية، 
ــاً. وعــلــى  ــامـ عـ  16 ــن  ابــ ــو  أي وهــ ــام 1892،  عــ
مدار سبع سنوات، تتلمذ صبرا على أيدي 
لافيناك،  ألبير  الفرنسيين:  الأســاتــذة  كــبــار 

ولونوفو،  فيدال،  وبــول  غيلمان،  وألكسندر 
وبورغو- دوكودريه، وجيروديه.

إلــى وقفة  مــن يرصد مسيرة صبرا  يحتاج 
تــأمــل فـــي هـــذه المــرحــلــة، وأن يــرســل خياله 
ــاريــــس، حــيــث يـــــدرس صــبــي صغير  إلــــى بــ
أوروبية كبيرة،  إلى عاصمة  السن، مغترب 
ويحيط به كبار أساتذة معهدها الموسيقي 
ــع. لــم يــكــن أحـــد سيتعجب مــن ذوبـــان  ــ الأرفـ
الــشــخــصــيــة الــفــنــيــة لــلــفــتــى الــصــغــيــر، الـــذي 
يــــدرس نــظــامــاً مــوســيــقــيــاً غــيــر الــــذي درســـه 
ــــادرة في  فـــي بـــلـــده. لــكــن صــبــرا كـــان حــالــة نـ
قــدرتــه عــلــى الاســتــيــعــاب والــهــضــم مــن دون 
ــبــــاده وثــقــافــتــه.  قـــطـــع روابــــطــــه الـــوثـــيـــقـــة بــ
الــفــتــرة مــن مسيرة صبرا،  وفــي تقييم هــذه 
قــد لا يــجــد الــبــاحــث أفــضــل مــمــا كتبه عالم 
الموسيقى والصحافي الفرنسي مارك هنري 
لبنان  الــذي عمل في   )1994 1909-( مانغى 
لــفــتــرات طــويــلــة. يــقــول: »لا تشبه شخصية 
وديع صبرا الموسيقية أي شخصية أخرى. 
إنــه ابــن الــشــرق، الــذي أُرسِـــل إلــى فرنسا في 
 مبكرة ودرس الموسيقى الأوروبية في 

ٍّ
سن

باريس، لكن من دون أن يفقد الصات ببلده 
 اتزاناً، لن تؤدّي 

ّ
الأم. بالنسبة إلى عقل أقل

الدراسة المزدوجة إلا إلى الضياع والارتباك، 
خــصــوصــاً أن مــفــهــوم الـــجـــمـــال المــوســيــقــي 
 

ّ
يختلف كلياً بين الغربيين والشرقيين. لكن
ــاء صــبــرا ســمــح لــه بـــأن يــصــبــح، بطريقةٍ  ذكـ
ــا، مــتــعــدّد الــلــغــات مــوســيــقــيّــاً، لــدرجــة أنّــه  مـ
ج بحماسةٍ للموسيقى الفرنسية عندما  يروِّ
يزور وطنه الأم، ويصبح المبادِر إلى تطوير 
أســـلـــوب المــوســيــقــى الــعــربــيــة المــثــيــر عــنــدمــا 

يكون في باريس«. 
يتعزز حديث مانغي بشهادة مهمة لألبير 
كونسرفتوار  في  الأساتذة  عميد  لافينياك، 
بــاريــس، إذ يــقــول: »يجب أن نــرى فــي وديــع 
صبرا فناناً ذا قيمة عالية، يتحدث ويكتب 
بــلــهــجــتــين مــوســيــقــيــتــين مــخــتــلــفــتــين كــلــيــاً، 
سحرهما  إدراك  مـــع  نــفــســهــا،  وبــالــســهــولــة 
فريدة  بالتساوي، وهذه حقيقة  وجمالهما 
الــفــن«. بعد التخرج، عمل صبرا  فــي تــاريــخ 
عــازفــاً أساسياً لــأورغــن فــي كنيسة الــروح 
الــقــدس الــشــهــيــرة فــي بــاريــس، واســتــمــر في 
هذه المهمة لنحو عشر سنوات، لتكتمل مدة 
دراسته وتمرينه وعمله في فرنسا 16 عاماً. 
كــان عــام 1908 محطة مفصلية في مسيرة 
صــبــرا، فقد عــاد إلــى بــيــروت لــاشــتــراك في 
العثماني،  الوطني  النشيد  مسابقة تلحين 

تــرتــب عن  لحنه.  التحكيم  لجنة  واخــتــارت 
ذلـــك تلقيه دعــــوة رســمــيــة أرســلــهــا »الــبــاب 
الــعــالــي« لـــزيـــارة إســطــنــبــول، حــيــث أجــريــت 
له مراسم التكريم. وعزفت لحنه أوركسترا 
ضــمّــت مــئــات المــوســيــقــيــين أمــــام حــشــد من 
إلى  عــودتــه  المستمعين. عقب  آلاف  عــشــرات 
بيروت، أسّس مدرسة »دار الموسيقى« سنة 
الــحــمــيــد،  لــلــســلــطــان عــبــد  بــمــرســوم   ،1910
لــبــنــانــيــة،  مــــدرســــة مـــوســـيـــقـــيـــة  ــي أول  ــ وهــ
اعتبرها  شهرية،  موسيقية  مجلّة  وأصــدر 
كثيرون في المرتبة الأولــى عربياً من حيث 
ــتـــزام المــنــهــج الــعــلــمــي. وحـــين عــاد  الــدقــة والـ
سنة 1918 إلى إسطنبول، عيّنته الحكومة 
التركية رئيساً لأساتذة المدرسة الموسيقية 

البحرية لفترة جاوزت العام.
ــيـــة الأولـــــــى،  ــالمـ ــعـ ــــال ســــنــــوات الــــحــــرب الـ خــ
المــــوســــيــــقــــى«  »دار  ــة  ــ ــدرســ ــ مــ ــتـــطـــع  تـــسـ ــم  ــ ــ ل
ــعــــاد صــــبــــرا إلـــى  ــل عــــطــــاءهــــا، فــ ــ ــواصـ ــ أن تـ
ــا يُــعــرف  ــو مــنــشــغــل بــمــســألــة مـ ــاريـــس وهــ بـ
ــادرة  ــة بــيــانــو قـ »الــبــيــانــو الـــعـــربـــي«، أي آلـ بـــ
على عزف النغمات الشرقية ذات »الأربــاع« 
الــصــوتــيــة. بـــذل صــبــرا جــهــوداً مضنية في 
ســبــيــل تحقيق أمــنــيــتــه. تــواصــل مــع شركة 
عالم  إلــى  فقدّم  الموسيقية،  لـــأدوات   Pleyel
بحوثه  نتائج  لــيــون  غوستاف  الصوتيات 
التقنية حول السلّم الموسيقي الشرقي. عاد 
صبرا إلــى بيروت وفــي ذهنه مشروع شبه 
مــكــتــمــل لــتــصــمــيــم آلــــة »الــبــيــانــو الــشــرقــي«. 
ووفقاً للعازف والأكاديمي اللبناني جورج 
ــإن صـــبـــرا اســـتـــطـــاع أن يصمم  ــيـــل، فــ ــائـ روفـ
آلــــة لــقــيــاس الأصـــــــوات الـــتـــي تـــؤلـــف الــســلــم 
الموسيقي »العالمي«، وقد قادته أبحاثه في 
- غربي  بيانو شــرقــي  اخــتــراع  إلــى  النهاية 
أرباع  أداء  مؤلف من لوحتين قادرتين على 
الأصــوات. لأسف، تلف هذا البيانو بسبب 
إهــــمــــال الـــقـــيّـــمـــين عـــلـــى المـــوســـيـــقـــى، وتــلــفــت 
كــذلــك الآلـــة المـــذكـــورة. أخـــذت فــكــرة »البيانو 
ــيــــراً، لــكــن  ــبــ ــداً كــ ــهــ ــرا جــ ــبــ ــــن صــ الــــشــــرقــــي« مـ
النتائج النهائية لم تكن بحجم هذا الجهد. 

فـــي عـــام 1920، وبــتــســهــيــات مـــن الانـــتـــداب 
الــفــرنــســي، أعـــــادت الــســلــطــات فــتــح مــدرســة 
»دار الموسيقى«. وبعد نحو خمس سنوات، 
تحولت الدار إلى »المعهد الموسيقي الوطني 
الــلــبــنــانــي« أو كــونــســرفــتــوار بـــيـــروت، الــذي 
تــرأســه صــبــرا حــتــى رحــيــلــه، وكـــان التعليم 
فيه مجانياً، وهو ما كان له الدور الأكبر في 
نشر الموسيقى، وإقبال الشباب على التعلم، 

وتخريج أساتذة وفنانين كبار.
وكـــــان عــــام 1927 فـــارقـــاً فـــي حـــيـــاة صــبــرا، 
فوقع الاختيار على قصيدة الشاعر رشيد 
نــخــلــة لــتــكــون الــنــشــيــد الـــوطـــنـــي الــرســمــي، 
الجمهورية،  رئاسة  أطلقتها  مسابقة  بعد 
ــاســــة وزيـــــر  ــنـــة بــــرئــ ــلــــهــــا لـــجـ وشــــكــــلــــت لأجــ
ــــارف الـــعـــمـــومـــيـــة والــــفــــنــــون الــجــمــيــلــة،  ــعـ ــ المـ
لتلحين  مسابقة  وأجــريــت  أميوني،  نجيب 
ــتـــار، وكـــــان صـــبـــرا فـــــارس ذلــك  الـــنـــص المـــخـ
الميدان. وبعد ثاث سنوات فقط، يكمل هذا 
النشيد الوطني 100 عام، من دون تبديل أو 
تغيير، ليكون أحد أهم البراهين على ريادة 
بل  اللبنانية،  الموسيقية  الحياة  في  صبرا 
والــعــربــيــة. فـــاز لــحــن صــبــرا عــلــى 28 لحناً 

اشترك أصحابها في المسابقة. 
نال مشروع صبرا  لعقود،  وربما  لسنوات، 
المــوســيــقــي اهـــتـــمـــام الــــدارســــين والــبــاحــثــين 
والأكاديميين، في لبنان وخارجه. ووضعت 
حـــــول مـــنـــجـــزه الـــفـــنـــي والـــعـــلـــمـــي كــثــيــر مــن 
الجامعية. من  المــقــالات والــكــتــب والأبــحــاث 
زينة  الباحثة  كــتــاب  الـــدراســـات،  تلك  أمثلة 
صــالــح كيالي بعنوان »وديـــع صــبــرا مؤلفاً 
موسيقياً« في 320 صفحة باللغة الفرنسية 
ـــون مــن  ــيُّ ــقـ ــيـ ــمـــن ســلــســلــة »أَعــــــــــام مـــوسـ ضـ
جنبيرت  فــادي  البارتيون  وأصـــدر  لبنان«، 
ــات.  ــوتــ كـــتـــابـــين عـــنـــه بــحــثــاً ونـــصـــوصـــاً ونــ
نـــال الــرجــل أرفـــع الأوســمــة الــلــبــنــانــيــة، وفــي 
وبعض  و»الاســتــحــقــاق«،  »الأرز«  مقدمتها 
أبــحــاثــه ومــؤلّــفــاتــه المــوســيــقــيّــة مــنــشــور في 
كــتــب ومــجــاّت فــي لــبــنــان وفــرنــســا، وكــذلــك 

كتاب »ترانيم بروتستانتيّة«.

)Getty( 1987 جونز في مؤتمر صحافي عام

نال مشروع صبرا 
الموسيقي اهتمام 

الدارسين والباحثين 
والأكاديميين 

)فيسبوك(
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خبرة جونز ماثلة للأسماع 
نتيجة مد الموسيقى 

بالعناصر التشكيلية

عمل صبرا عازفاً 
أساسياً للأورغن في 

كنيسة الروح القدس

واصل دراسته 
الابتدائية في المدرسة 

التي يديرها والده

علي موره لي

لــو أن المــراهــق المــوهــوب مــايــكــل جــاكــســون لم 
الذي  جونز  كوينسي  الموسيقي  المنتج  يلتقِ 
رحل أخيراً عن 91 عاماً، لما أصبح ملك البوب 

با منازع، وعبر العصور. 
ــعــــروف مــن   مــ

ٍّ
بــــــدأت الـــقـــصـــة فــــي مـــنـــزل مـــغـــن

هــو سامي  الشهير،  النيويوركي  هــارلــم  حــيّ 
عــنــدمــا   )1990  -  1925( ــيـــور  ــونـ جـ ديـــفـــيـــس 
للدراما  التحضير  في معرض  الاثــنــان  التقى 
سينمائياً  فيلماً  المــصــوّرة  العائلية  الغنائية 
سنة 1972 بعنوان »المشعوذ« )The Wiz(، في 
نسخة موجهة إلى المشاهد الأفروأميركي، عن 
فيلم يحمل ذات الاســم، يعود إلــى عــام 1939. 
لعب جــاكــســون دور ســكــيــركــرو، وقد  حينها، 
الكبيرة.  الشاشة  له على  أوّل ظهور  كان ذلك 
في الوقت نفسه، سعى ابن الـ12 عاماً لإصدار 
فاستغل  استوديو،  في  مسجّلٍ  له  ألبوم  أول 
الــفــرصــة لكي يــتــقــدّم إلــى جــونــز، الـــذي شــارك 
ــــد المـــؤلـــفـــين المـــوســـيـــقـــيـــين، بــطــلــب  بــصــفــتــه أحـ
ــح 

ّ
مــســاعــدتــه فـــي تــحــقــيــق مــســعــاه، بــــأن يــرش

لــه أحــد المنتجين، ولعله كــان يــأمــل فــي قــرارة 
ــه.  ــذاتــ ــز بــ ــكــــون كـــويـــنـــســـي جــــونــ ــه، أن يــ ــفـــسـ نـ
عــجــب الأخــيــر بموهبة 

ُ
مــنــذ الــوهــلــة الأولــــى، أ

ــان قـــد ســبــق له  الــفــتــى، وبـــدأبـــه وإصــــــــراره. كــ
أن ذكــــر لــصــحــيــفــة هـــولـــيـــوود ريـــبـــورتـــر سنة 
أن  كيف  الأول،  اللقاء  أجــواء  مُستعيداً   ،2020
جــاكــســون »كـــان يــعــرف كــيــف يُــنــجــز واجــبــاتــه 
على أتــمّ وجــه. ســواء في الرقص على طريقة 
فــريــد إســتــيــر وجـــين كيلي أو جيمس بـــراون. 
حتى إنه قد أجاد تقليد إلفيس أيضاً، هيا يا 

رجل، إنه لملك البوب«. 
على الرغم من ذلك، فقد شاءت الأقدار لاثنين 

أن ينتظرا حتى سنة 1982 كي يشهدا بداية 
تــعــاونــهــمــا مــعــاً ســنــة 1979، وذلــــك مــن خــال 
اشتراكهما في إنتاج الألبوم الخامس لمايكل 
ــارج عــن المــألــوف«  جــاكــســون تحت عــنــوان »خـ
)Off the Wall( الذي أمسى في وقته الإصدار 
التي أنتجها وسجّلها  الأكثر مبيعاً، من بين 
فــنــانــون أفــروأمــيــركــيــون. لاحــقــاً، أتـــى الألــبــوم 
الــســادس لــجــاكــســون، والــثــانــي بــالــتــعــاون مع 
 .)Thriller( »إثــارة«  كوينسي جونز، وعنوانه 
إلــى الــيــوم، يُنظر إلــى ذلــك الإصـــدار الأيقوني 
ــه بــمــثــابــة المــنــصّــة الــتــي انــطــلــق منها  عــلــى أنـ
ــبـــوب« نــحــو نــجــومــيــة لـــم يــشــهــد لها  »مــلــك الـ
. بــيــعــت مــنــه مــا يــقــرب مــن 70 

ً
الــتــاريــخ مــثــيــا

مليون نسخة حول العالم، وما زال حتى الآن 
الأكثر مبيعاً في كل الأزمنة. بتراكاته التسعة، 
جــسّــد »ثــريــلــر« مــواصــفــات المــنــتــج الموسيقي 
تميّز  الــتــي  والألــــوان،  لأنماط  العابر  القدير 
ــر بها في نجاح جاكسون. من 

ّ
بها جونز وأث

أن يمزجا  الاثــنــان  استطاع  تعاونهما،  خــال 
طعم الروك آند رول مع إيقاع الديسكو، الذي 

 الثمانينيات. 
َ
كان بمثابة روح العصر فترة

ــيــــات، وأثـــــــار أيــضــاً  ــنــ ــز الأغــ ــيّـ ــر مــــا مـ ــثـ لـــعـــل أكـ
اد في وقتها، تمايزها الشديد عن 

ّ
حفيظة النق

ــســاق 
ّ
الــوحــدة والات  

َ
عُـــرف بعضها وتجاهلها 

 
ّ

بــين مــكــوّنــات الألــبــوم الـــواحـــد، لــتــأتــي مــن كــل
روض زهـــــــــرة.  لـــعـــل »بـــيـــلـــي جـــــين« ســـادســـة 
ــات الألــــبــــوم، أشــــد تــلــك الأزهــــــار فــوحــانــاً  ــراكـ تـ
ــرّ الـــعـــقـــود، إذ لا تـــزال  وأبـــقـــاهـــا عَــبــقــاً عــلــى مــ
مرجعاً إبداعياً في تصميم أغنية جماهيرية 
بــســيــطــة مـــن جـــهـــة، ومـــركّـــبـــة مـــن جــهــة أخـــرى 
فتبقى  وتقنية،  فنيّة  عـــدّة،  مستويات  وعــلــى 
ــر الــعــمــيــق المـــديـــد، الـــذي   عــلــى مـــدى الأثــ

ّ
لـــتـــدل

 من جونز وجاكسون، على 
ّ

كــل تركته شراكة 
إرث البوب.

ــم أن »مـــلـــك الـــبـــوب« هـــو مـــن كــتــب كــلــمــات  رغــ
الــحــنــكــة  ــــــف مــوســيــقــاهــا، إلا أن 

ّ
الأغـــنـــيـــة وأل

ــز مــاثــلــتــان  ــونـ ــتـــي تــمــتــع بـــهـــا جـ والـــخـــبـــرة الـ
لــأســمــاع، لــجــهــة الــبــصــمــة الــفــريــدة للصوت 
والاقتصاد الجريء في مدّ التصميم الموسيقي 
بالعناصر التشكيلية، التي جعلت من الأغنية 
لم يكن  المينيمالي،  للتوزيع  نموذجاً متقدماً 

معهوداً بين أقطاب الصناعة الفنية آنذاك. 
تــســتــمــد »بــيــلــي جـــي« قــوّتــهــا مـــن لــحــنــهــا ذي 
الحاد والنافذ، الصادر عن  الطابع الإيقاعي، 
غيتار الباص الكهربائي والمرتكز على نبض 
الدرامز  طبول  على  والحيوي  الرشيق  القرع 

الــذي سجّله عــازف  الـــروك آنــد رول،  بأسلوب 
 ،)2015  -  1955( جـــونـــســـون  لـــويـــس  الـــبـــاص 
ذي  الصوتي  بلونها  الأولـــى  النغمة  وميّزته 
السمات الإلكترونية.  يجري تصعيد الأغنية 
بإضافة تدريجية لمواد تشكيلية جديدة، تبدأ 
ــهــيّــئ 

ُ
ــي، ت

ّ
بــإيــقــاعــات تــصــدر عــن شــفــتــي المــغــن

مقتضبة،  مباغتة  انسجامات  ثــم  لــحــضــوره، 
ــات تـــوكـــيـــداً لــحــال  ــريـ ــوتـ تـــؤديـــهـــا مــجــامــيــع الـ
الإثارة، كل ذلك تمهيداً لمقطع الغناء الأول عبر 
المرتجف والمنخفض  الرفيع والحاد،  الصوت 
المــعــروف عــن جــاكــســون، إيــحــاءً بصوته وهو 
 المــحــور 

ً
ــا

ّ
مــنــهــمــكٌ فــي الـــرقـــص، يُــســمــع مــتــخــل

الإيــــقــــاعــــي المـــســـتـــمـــر والمـــــطـــــرد الـــــصـــــادر عــن 
الـــدرامـــز، مــن دون  الــبــاص بمصاحبة  غــيــتــار 
ـــرات 

ّ
أن يـــتـــصـــدره ويــطــغــى عـــلـــيـــه.  ثــمــة مـــؤث

 عــلــى حــذق 
ّ

ــدل ــدّة فـــي الأغــنــيــة تــ مــوســيــقــيــة عــ
لع 

ّ
المط الــبــارع  المنتج  يُميّز  ما  غالباً  توزيعي 

أساليبها  ــى 
ّ
وشــت بتاريخها  الموسيقى  على 

ومدارسها، كتلك التزويقات الخاطفة كالبرق، 
الكوبليه  وتــتــذيــل  الــكــمــان  آلات  تنفذها  الــتــي 
عند بيته الأخير في دورتــه ما قبل الأخيرة، 
حين تبلغ الأغنية أوج التصعيد، وذلك قبيل 
ب به آلة الغيتار 

ّ
عق

ُ
التعليق اللحني الذي ست

الكهربائي اقتراباً من الخاتمة. 
لعل العديد من عناصر الهوية الغنائية لمايكل 
ألبوم  عــن،  وانبثفت  فــي،  اجتمعت  جاكسون 
ــت 

َ
ق »ثــريــلــر« وأغــنــيــة »بــيــلــي جـــين« الــتــي سُــوِّ

 مـــفـــردة خــــارج إطــــار الألـــبـــوم، لــتــرافــقــه 
ً
أغــنــيــة

على طول مشواره الفني، كاستخدامه صوته 
 مـــؤثـــرات راقــصــة، 

ّ
مـــن غــيــر غــنــاء بــغــرض بـــث

 إلى الحدّة والنقاء والكثافة المحزومة 
ً
إضافة

الذي ميّزت  الموسيقي،  جه 
َ
نت

ُ
لم التركيز  عالية 

أغنياته الاحقة.  

كوينسي جونز... مايكل جاكسون في 70 مليون نسخة

 تمثل شخصية وديع صبرا الرائدة 
والملهمة نموذجاً صالحاً للتذكير بالإسهام 

الموسيقي الذي قدمه لبنان إلى العرب، 
وهو إسهام يكاد يتناسب عكسياً مع الحجم 
الجغرافي والسكاني لهذا البلد، فيصغر البلد 

ويكبر العطاء

فكرة البيانو 
الشرقي
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