
موسيقى

هيثم أبوزيد

خــــال عــشــر ســـنـــوات، اســتــطــاعــت 
ــة وأربـــــــعـــــــن )47  ــعــ ــبــ ــســ الــ فـــــرقـــــة 
SOUL(، أن تبني جماهيرية لافتة 
في معظم البلدان العربية، كما استطاعت أن 
الجاليات  أبــنــاء  مــن  مهمة  قطاعات  تجتذب 
العربية في كثير من العواصم الغربية. منذ 
اللحظة الأولى لانطلاقة الفرقة عام 2013 في 
العاصمة الأردنية عمّان، حرص مؤسسوها 
طــــارق أبــــو كـــويـــك، ورمـــــزي ســلــيــمــان، وولاء 
ــاؤوط، عــلــى بــنــاء هوية  ــ ســبــيــت، وحــمــزة أرنــ
فنية واضحة تناسب فرقة فلسطينية أردنية 
الفلسطيني في مقدمة  الشعب  تضع قضية 
موسيقي جديد  نمط  تبني  عبر  أولوياتها، 
سمّته الفرقة »شامستب« أو Shamstep، وهو 
 Dubstepمــزيــج مــن موسيقى مــا يُــعــرف بـــالــــ
ــوات الــدبــكــة  ــ والإلــكــتــرونــيــكــا، والــبــلــوز، وأصـ
تقديم  مع  الحماسية،  والإيقاعات  الشامية، 
أغـــنـــيـــات بــالــلــغــتــن الـــعـــربـــيـــة والإنـــكـــلـــيـــزيـــة، 
ــنـــضـــال مــن  ــنـــاول الـ ــتـ ومـــعـــالـــجـــة نـــصـــوص تـ
ــاة الــشــعــب  ــانـ ــعـ ــة، ومـ ــدالــ ــعــ أجــــل الـــحـــريـــة والــ
ــــال، مــــع تــغــلــيــب  ــتـ ــ الــفــلــســطــيــنــي تـــحـــت الاحـ
أسلوب التورية والتلاعب اللفظي، الذي كان 
من أهم أسباب انتشار الفرقة بين الشباب، لا 

سيما رواد مواقع التواصل الاجتماعي. 
ــرة مـــوســـيـــقـــيـــة حــديــثــة  ــ ــاهـ ــ والــــــــــــــــــDubstep ظـ
في  وتحديداً  بريطانيا،  فــي  تكونت  نسبياً، 
المــنــاطــق الــشــعــبــيــة الــلــنــدنــيــة، مــطــلــع الألــفــيــة 
ــــال مــنــتــجــن مــوســيــقــيــن  الــــجــــديــــدة، مــــن خـ
تمثل  أنها  كثيرون  رأى  التجريب.  هــواة  من 
ثـــورة فــي عــالــم الموسيقى الإلــكــتــرونــيــة. كان 
الموسيقي  الــنــمــط  لــهــذا  مفصلياً   2003 عـــام 
عندما صدر ألبوم Boy in da Corner لمغني 
ــزي راســــكــــال،  ــ ــــوب الـــبـــريـــطـــانـــي ديــ الـــهـــيـــب هـ
 ،Dubstepــة لـــــــــ ــعـ ــه حــقــق جــمــاهــيــريــة واسـ لأنــ
ونقلته من شوارع العاصمة البريطانية إلى 
أرجــاء العالم، لا سيما في الولايات المتحدة 

الأميركية.
 Dubstepمزجت فرقة السبعة وأربعين بين الـ
ــدد مـــــن الــــعــــنــــاصــــر الــــتــــراثــــيــــة، فــي  ــ ـــن عـــ ـــ وبـ
مقدمتها الدبكة بصيغها الشامية المختلفة، 
فمنحته  الــخــاص  المــوســيــقــي  نمطها  لتنتج 
اسم Shamstep، لتشير إلى هذا المزيج الغربي 
المحلي الذي يتسم بتزامن إيقاعات مختلفة 
ألحان  مــع  تتجاور  التعقيد  مــن  لخلق حالة 
خــال  ومــــن   .)Simple Melodies( بــســيــطــة 

من  قدر  يولد  و»المعقد«،  »البسيط«  تناقض 
الــغــمــوض الــصــوتــي، الــــذي يــجــتــذب شــرائــح 

واسعة من الشباب.
في عام 2015، أصدرت الفرقة ألبومها الأول 
الذي حمل اسم Shamstep، وتضمن عدداً من 
الكليبات. كان من الواضح أن أعضاء الفرقة 
اهــتــمــوا كــثــيــراً بــمــراحــل الإنـــتـــاج والإخـــــراج، 
الغنائي  إيــضــاح نهجهم  كما حــرصــوا على 
والموسيقي مبكراً، من خلال الأغنية الأولى، 
أو مقدمة الألبوم. من الثواني الأولى للفيديو، 
سيفهم المشاهد والمستمع أنه أمام فرقة ذات 
طابع غربي في ألحانها وإيقاعاتها وآلاتها، 
لــه أن الأمــر ليس غربياً صرفاً،  ثــم سيتضح 
الفلسطينية  الــدبــكــة  إيـــقـــاعـــات  صــــوت  وأن 
يصل إليه من  الصخب الإلكتروني، ثم تأتيه 
الكلمات باللغة الإنكليزية لتصيبه بقدر من 
الظاهرة  ترجمتها  يقرأ  وهــو  حتى  الحيرة، 
على المقطع المصور: ما هي روح 47؟ ما تلك 
الــروح في 47؟ الشام وضعت الــروح في 47. 
لا يلبث المقطع مع اللغة الإنكليزية إلا ثوان، 
قبل أن ينتقل إلى اللغة العربية، لكن بتعابير 

غير مألوفة: 
ــنـــهـــر.. ابــــن الــنــبــع وابـــن  ــعــــن.. ابــــن الـ »ابـــــن الــ
الــبــحــر.. ابـــن الــزيــنــكــو والـــزنـــقـــة.. هـــاي الــزقــة 
وهاي إحنا.. إيش ذنبو اللي ما انعرف.. وما 
الــعــدا.. درب  الـــروح.. ردى ردى بوجه  غيرته 
القوافي بنعرفا.. قطف الورود تلم تلم.. ربي 
ــا.. ســنــن عــهــود وقـــت الــحــزم..  ــمـ المــعــبــود راسـ
حنا الجنود حــرب وسلم.. رغــم الحدود عنا 
حـــلـــم.. الــغــيــاب نــســتــحــمــلــه«. تــتــعــمــد الــفــرقــة 
اخــتــيــار الــكــلــمــات الــتــي يلفها الــغــمــوض في 
التورية  في  إمعانها  وبقدر  أغانيها.  معظم 
والمـــــــــــداراة، تــتــســع قـــاعـــدتـــهـــا الــجــمــاهــيــريــة. 
عــمــومــا، لا تــحــبــذ الــفــرقــة الاشــتــبــاك المــبــاشــر 

حول الشأن الفلسطيني.
وإيقاعاتها  برقصاتها  الألبوم  كانت مقدمة 
وكــلــمــاتــهــا كــافــيــة لــيــعــرف المــســتــمــع طبيعة 
الــفــرقــة، ولــيــتــهــيــأ لمــا ســيــأتــي. تــطــرح الــفــرقــة 
فيها  يتقدم  بطريقة  الجمهور  على  نفسها 
الــرقــص عــلــى الــغــنــاء، والإيـــقـــاع عــلــى اللحن. 
وظيفتها الأولــى تتمثل في تحريك المستمع 
لــيــمــارس الــدبــكــة، وإبــقــائــه فـــي حــالــة تحفز 
ــم مــن خـــال المــصــاحــبــة الآلــيــة، والــتــوزيــع  دائـ

الصاخب إلى حد الضجيج.
بــعــد الانــطــاقــة بــعــدة أعــــوام، اســتــقــر أعــضــاء 
الــفــرقــة فــي الــعــاصــمــة الــبــريــطــانــيــة، وقــدمــوا 
عــشــرات الــحــفــات فــي جــمــيــع أنــحــاء المملكة 

ــددت جـــولاتـــهـــم الـــخـــارجـــيـــة  ــ ــعـ ــ ــتــــحــــدة، وتـ المــ
كانون  يناير/  فــي  العالم.  دول  إلــى مختلف 
الثاني المــاضــي، بــدأت الفرقة أولــى جولاتها 
الغنائية فى العالم العربى من الأردن، حيث 
أحيت حفلين في عمّان على مسرح كانفاس 
الـــلـــوبـــيـــدة. مــنــحــت الــفــرقــة ألــبــومــهــا الــثــانــي 
ع شاهق  عــنــوان »وعـــد بــلــفــرون«، وهــو مُجمَّ
يقع شــرق لــنــدن، وفيه جــرت وقــائــع تسجيل 
ــــذي قـــدمـــتـــه الـــفـــرقـــة عـــبـــر 50  ــوم الــ ــبــ ــــذا الألــ هـ
التلاعب  لكن  العالم،  دول  في مختلف  حفلة 
الــلــفــظــي لا يــغــيــب هــنــا، بــن »وعــــد بــلــفــرون« 
و»وعد بلفور« وزير خارجية بريطانيا الذي 
تعهد بإقامة وطن قومي لليهود على أرض 

فلسطين.
لكن قدراً كبيراً من الغموض النصي تبدد في 
أغاني ألبوم »ســامــيــات«؛ إذ بــدت الفرقة في 
من  كغيرها  الفلسطينية  للمعاناة  تناولها 
الفرق التي تشتبك مع تفاصيل تلك المعاناة. 
وفي أغنية »اشهد«، جاءت الكلمات أوضح: 
»اشهد  يا أخو الغالي.. دفعنا الثمن غالي.. 
هــــاي الـــشـــبـــاب قـــاعـــدة فـــي الـــســـجـــون.. والـــي 
التي  أغنية »طلبوا«  برة مسكر عليه«. وفي 
تشتبك بالكلمة والصورة مع قضية »الجدار 

العازل« كانت الكلمات أكثر وضوحاً: 
ــا.. مـــا ضـــل حــدى  ــنـ »دقـــــدق ع المـــجـــوز ودقـــدقـ
الا تـــســـلـــقـــنـــا.. تــقــلــقــنــا تـــنـــعـــرف مــــن إحـــنـــا.. 
واحــنــا مــفــرقــنــا الـــي مــانــحــنــا.. وتــفــضــل على 
الــــصــــف.. الـــكـــل يــتــفــضــل عــلــى الــــصــــف.. هــاي 
طلبوا الهوية.. هذا الصف كراهيتهم.. صف 
همجيتهم.. صف بشاعتهم.. يصف إستقبال 
يــوســف إذا جــــاء.. بــوصــل عــلــى بـــاب مــغــلــق.. 
بنوا أقفاص للأطفال لإثبات إنسانيتهم.. لو 
رقبته..  الجمل حردبته بيوقع وبفك  بشوف 
باختصار مش احنا عبرنا الحدود.. لا يابا 
الــحــدود عــبــرتــنــا.. مــن غـــزة الضفة  بالعكس 
القدس للمكسيك، حنسقط.. جدار الخرساني 

ونبني محله جدار بشري«.
ولعل هذا الوضوح كان السبب الرئيس في 
الــفــرقــة، ومن  الــتــي تعرضت لها  المــضــايــقــات 

ــا إلـــغـــاء دعـــــوة الـــفـــرقـــة إلــــى مــهــرجــان  أبــــرزهــ
ــنـــوب الأســــتــــرالــــي،  »وومـــــاديـــــايـــــد« فــــي الـــجـ
مارس/ آذار الماضي، بعدما تحدث المنظمون 
آمنة«  »بيئة  تقديم  على  قدرتهم  عــدم  حــول 
المهرجان  فــي  والــجــمــهــور  للفنانين  مناسبة 
بسبب الاحتجاجات المجتمعية التي تجري 
قــرار إلغاء الدعوة،  في أستراليا«. ورداً على 
أصــدرت الفرقة بياناً اعتبرت فيه أن الإلغاء 
يــثــبــط الــهــمــم ويـــغـــذي الــــروايــــة الــتــي تعتبر 
على  للخطر  متأصلًا  مصدراً  الفلسطينيين 
الآخرين، في وقت أصبح فيه إعلاء الأصوات 
بقاء  إلــى  بالنسبة  أهمية  أكثر  الفلسطينية 

الحياة أو الثقافة الفلسطينية على السواء.
ــعـــــن  ــ ــة الـــســـبـــعـــة وأربـ ــ ــرقـ ــ ــل أعـــــضـــــاء فـ ــمـ يـــحـ
حدة الأميركية  جنسيات الأردن والولايات المتَّ
بأشخاصهم  يجسدون  أنهم  أي  وفلسطين، 
مأساة الشعب الفلسطيني، سواء من يعرفون 
بـــعـــرب الـــــداخـــــل، أو فــلــســطــيــنــيــي الـــشـــتـــات، 
لكنهم تعرفوا إلى بعضهم بعضاً من خلال 
شــبــكــات الــتــواصــل الاجــتــمــاعــي، والــتــقــوا في 
أبو  طـــارق  الـــراب  الأردنـــيـــة: مغني  العاصمة 
الــذي اشتهر بلقب »الــفــرعــي« وعــازف  كويك 
البيانو  وعـــازف  سبيت،  ألــيــف  ولاء  الغيتار 
رمزي سليمان )زين الناس(، وعازف الغيتار 
حمزة أرنــاؤوط، وكلهم ينتمون إلى عائلات 
فلسطينية، من عرب الداخل، لكن جنسياتهم 
الرسمية اختلفت باختلاف محلات إقامتهم 

قبل الالتقاء الفني في الأردن.
يــصــف الــكــاتــب والــصــحــافــي الألمــانــي دانــيــال 
ــــال وقـــت  ــة بـــأنـــهـــا صـــعـــدت خـ ــفـــرقـ بـــاكـــس الـ
الفرق الموسيقية  أهــم  قصير لتصبح إحــدى 
في منطقة الشرق الأوسط بقاعدة جماهيرية 
ــم تستطع  عـــالمـــيـــة. لــكــن الــســبــعــة وأربــــعــــن لـ
أن تــحــقــق هـــــذه الـــجـــمـــاهـــيـــريـــة الـــكـــبـــيـــرة إلا 
الأولــى،  اللحظة  منذ  التميز  بإصرارها على 
التميز متمثلة في ذلك  وكانت خطتها لهذا 
الـــذي   ،Shamstep المــســمــى  الــســحــري  المـــزيـــج 
تمكنت به الفرقة من تقديم خطاب موسيقي 

اجتذبت به الشباب إلى عالمها.

)Getty( تمرّ 100 عام على رحيله

صعدت خلال 
وقت قصير لتصبح 
إحدى أهم الفرق 

الموسيقية في 
منطقة الشرق 

الأوسط )فيسبوك(
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تعبيرٌ ذاتيٌّ صوفي عن 
تسليم الإنسان بدورة 

الموت والحياة

ألُغيت دعوة الفرقة إلى 
مهرجان »ووماديلايد« 

في أستراليا

في 2015 أصدرت الفرقة 
ألبومها الأول الذي حمل 

Shamstep اسم

علي موره لي

أشد المسائل عُسراً على الفنان، عند شروعه في 
ي، أكان لوحة أم مقطوعة أم قصيدة، 

ّ
عملٍ فن

 
ً
ه قد اندفع استجابة

ّ
هي معرفة ما إن كان فن

 ذاتيّ خاص، أم لما يطلبه الجمهور. هل 
ٍ

لوحي
 لحنه، وهل يكتب شاعرٌ مفرداته، 

ٌ
يضع مُلحّن

إصغاءً إلى ما يودّ المستمع سماعه والقارئ 
 رســامٌ بريشته وعينهُ على 

ّ
قراءته؟ هل يخط

المشاهد استباقاً لما يرغب بأن يشاهد؟ أم أن 
دافــعــه الإبـــداعـــي وخـــيـــاره الــفــنــي يــنــبــعــان من 

قرارة النفس وغياهب الوعي؟ 
عن تلك المسألة، أجاب المفكر والناقد الألماني 
»مهمة  بعنوان  لــه  مقالة  فــي  بنيامين،  فالتر 
المــتــرجــم«، تــعــود إلــى عــام 1923، بــأن »مــا من 
ــــورة رُســمــت  ــظِــمــت لـــقـــارئ، ولا صـ

ُ
قــصــيــدة ن

لا  أيّ  ستمع«؛ 
ُ
لم نت  حِّ

ُ
ل سمفونية  ولا  لناظر، 

هُ، أن يأخذ الآخر 
ّ
ينبغي للفنان، لدى إبداعه فن

بعين الاعتبار.  من أبرز الإبداعات التي يمكن 
النظر إليها بمثابة تأكيدٍ على مقولة بنيامين 
ريكويم  الجنائزية  الموسيقية  المقطوعة  هــي 
للمؤلف  مــيــنــور  ري  ســلــم  عــلــى   ،)Requiem(
 Gabriel Faurè فـــوريـــه  غــابــريــيــل  الــفــرنــســي 
،)1845-1924(، والذي يصادف الشهر الحالي 
الـــذكـــرى المــئــويــة لــرحــيــلــه. عــلــى الـــرغـــم مـــن أن 
 من 

ّ
ها كل

ّ
إنجازها تمّ خلال فترة زمنية حَدت

ا سأله أحد 
ّ
وفاة أبيه ومن ثم أمه، فإن فوريه، لم

النقاد سنة 1910، عن الغرض من تأليفه وفق 
قالبٍ يستمدُّ الاسم من »قدّاس راحة الأموات« 
المعمول به لدى الكنسية الكاثوليكية، أجاب: 
»لم أؤلف مقطوعتي ريكويم لأجل أيّ شيء.. 

ربما للمتعة، إن أمكنني قول ذلك«. 
لــعــل تــلــك كــانــت طــريــقــة فـــوريـــه الــســاخــرة في 

الإشــارة إلى أن الغرض من »ريكويم« لم يكن 
رثــــاءً لأحــــد، وأنــــه لــم يـــأت بتكليفٍ مــن جهة، 
ســــواء فــــرداً أم مــؤســســة، ديــنــيّــة أو دنــيــويــة، 
وإنـــمـــا جــــاء بــحــســب المـــبـــدأ الــشــهــيــر لــلــفــنــان 
الــتــشــكــيــلــي الــــروســــي فــاســيــلــي كــانــدنــســكــي 
ل في رغبة 

ّ
نابعاً من »ضــرورة داخلية«، تتمث

المــوســيــقــي بــاكــتــنــاه المـــــوت عــبــر المــوســيــقــى، 
 Momento( »فتكون له بمثابة »مومنتو موري
Mori(؛ أشــبــه بــخــلــوةٍ ســمــعــيــة لأجـــل الــتــأمــل 
الوظيفيّة  الــفــنــاء.  بخروجها عــن  فــي حتمية 
الديماغوجية، تتميّز »ريكويم« )ري مينور(، 
عن قريناتها من المقطوعات الجنائزية، التي 

حــفــظــهــا كـــانـــون المــوســيــقــى الــكــاســيــكــيــة، في 
أنها تعبيرٌ ذاتــيٌّ صوفي عن تسليم الإنسان 
بــــدورة المـــوت والــحــيــاة، فــي حــن نـــزع مؤلفو 
مثل  ورومــانــســيــون،  كلاسيكيون  »ريــكــويــم« 
ــيــــردي وبـــرلـــيـــوز، إلــــى تــهــيــيــجٍ  ــــزارت، وفــ ــــوتـ مـ
دراميٍّ يتوجّه إلى المستمع، بهدف التعبير عن 
هول الفاجعة ووقع المصاب، وذلك بتلحينهم 
نصوصاً دينية سبق لمراسم القدّاس الرسمية 
 Dies( »أن تضمّنتها، كترتيلة »يوم الجلجلة

Irae(، التي آثر فوريه استبعادها من مؤلفه.
للموسيقى  الــخــاصــة  فـــوريـــه  مــقــاربــة   

ّ
أن إلا 

 بالوعي 
ٌ

ــق
ّ
الــجــنــائــزيّــة لــهــا أيــضــا وجـــهٌ مــتــعــل

الجمعيّ، إذ يمكن وضعها في سياق عصره 
الــثــقــافــي. فــقــد شـــهـــدت الــفــتــرة الــفــاصــلــة بين 
القرنين التاسع عشر والعشرين ظهور تيارات 
فــنــيّــة فــلــســفــيــة مــيــتــافــيــزيــقــيــة كــالــســوريــالــيــة 
لت الرمز والمجاز على المعنى 

ّ
والتعبيرية، فض

والعبارة، محوّلة الفرد، الذي تمحورت حوله 
ك للعالم إلى  الرومانسية الأوروبية، من مُحرِّ
ــؤرّخ الــفــنــي البريطاني  مــتــأمّــل لـــه. مــا حـــدا المــ
إرنست غومبريتش إلى تشبيه أسلوب فوريه 
الفني في تأليفه للريكويم بأنه »قناع، يُخفي 

أكثر مما يُظهِر«. 
والقناع بالنسبة إلى فوريه ما هو سوى رمز 
الـــذات،  عــن  التعبير  مــاهــيّــة  إدراك  عــن  للعجز 
وعليه، الاكتفاء بالإشارة. ها هو يكتب سنة 
1903: »مراراً وتكراراً، يستحيل تحديد النقطة 
هب إليها. 

َ
ها، أو التي تظن بأنك تذ

َ
التي بلغت

التي سألت نفسي فيها: لأجل  المــرات  كم هي 
مــاذا ثمة موسيقى؟ ما هي يا تــرى؟ ما الذي 
أفكار؟  وأيّ  أيّ مشاعر؟  مــن خلالها؟  أوْصــلــه 
كــيــف لــي أن أعــبّــر عــن شـــيء لا أقـــوى بنفسي 
عــلــى تــحــلــيــلــه؟«. بـــقـــدر مـــا يــنــبــع الإحـــســـاس 

بالعجز عن استغلاق علاقة الفنان بفنه، بقدر 
ما يوحي باضطراب العلاقة بين الفنان وعالمٍ  
القرنين  مُتغيّرٍ باستمرار. كانت فترة ما بين 
قد شهدت تسارعاً غير مسبوقٍ في الحضرنة 
والـــتـــصـــنـــيـــع، عــــــاوة عـــلـــى دفـــــق الـــكـــشـــوفـــات 
تبدّلت  التكنولوجية،  والاخــتــراعــات  العلمية 
تبدّل وعي  الحياة جــذريــا، كما  معها طبيعة 
ــه، ولمـــن ومــا  ــذاتـ الإنـــســـان لــلــواقــع ولــلــزمــن، ولـ
حوله. على أثر تلك المتحوّلات، اندلعت ثورات 
الإنــتــاج، نجمت  المجتمعات ووســائــل  غــيّــرت 
عنها حروبٌ ذهبت بقوى وأتت بقوى جديدة. 
أجّج الواقع المضطرب لدى المفكرين والأدبــاء 
إحساساً  خلق  كما  وجــوديــا،  قلقاً  والفنانين 
ــــن المـــاضـــي   مـ

ّ
ــــن كــــــل ــراب عـ ــ ــتـ ــ ــالاغـ ــ مـــــزدوجـــــا بـ

والمستقبل، وشعوراً بغياب المعنى.  
 من الاغتراب وغياب المعنى إلى عوز 

ٌّ
أدّى كل

ــي، ألـــمّ بــالــحــيــاة الــفــكــريــة والــثــقــافــيــة في  روحــ
حــواضــر أوروبـــيـــة مــثــل لــنــدن وبـــاريـــس، التي 
أخذت مع الوقت تخلع عنها عباءة المسيحية 

وتنضوي تحت راية العلمانية. 
الفرنسية«،  فــي كــتــابــه »فــوريــه والــجــمــالــيــات 
يــتــحــدث الــبــاحــث المــوســيــقــي كــارلــو كابليرو 
عن كيف أن فوريه، المديْن بتربيته الموسيقية 
 يختبر على مدى 

ّ
ووظيفته إلى الكنيسة، ظل

حياته انحساراً في مشاعره إزاء الكاثوليكية، 
وتوجّهاً متزايداً نحو الإلحاد.

إلا أن الرغبة بالابتعاد عن الكنيسة، بالنسبة 
ــا، لا تــعــنــي  ــ ــــوديـ قــلــقــا وجـ تـــخـــوض  ــــى ذاتٍ  إلـ
المــاديــة المطلقة،  بــالــضــرورة الإذعـــان للعدمية 
وإنما الاقــتــراب من المــقــدّس والبحث عن دينٍ 
 إلى تجربة روحية 

ً
من غير تديّن، يؤمن سبيلا

مــســتــقــلــة عـــن المـــؤســـســـات بــأشــكــالــهــا، يصير 
الشعر والفن والموسيقى شعائر لها. 

غابرييل فوريه... موسيقى جنائزية للمتعة

 مزجت فرقة السبعة وأربعين بين 
الـDubstep وبين عدد من العناصر التراثية، 

في مقدمتها الدبكة بصيغها الشامية 
المختلفة، لتنتج نمطها الموسيقي الخاص 

فمنحته اسم Shamstep، لتشير إلى هذا 
المزيج الغربي المحلي الذي يتسم بتزامن 

إيقاعات مختلفة لخلق حالة من التعقيد

صخب إلكتروني 
بالعربية

السبعة وأربعين
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