
موسيقى

هيثم أبوزيد

ــة فـــيـــروز  ــريـ ــة المـــصـ ــربـ تـــمـــثّـــل المـــطـ
ــة حـــالـــةً نــــــادرةً فـــي المــشــهــد  ــراويـ كـ
ــا  الـــــغـــــنـــــائـــــي المـــــــعـــــــاصـــــــر، بــــعــــدمــ
اســـتـــطـــاعـــت أن تـــســـيـــر فـــــي ثــــاثــــة خـــطـــوط 
متوازية؛ أولها الغناء، الذي تقدم فيه تجربة 
تحمل قدراً واضحاً من الاختاف عن السائد 
النقدية،  والكتابة  البحث  وثانيها  والمتكرّر. 
فــيــه أوراق اعــتــمــادهــا  قـــدّمـــت  وهــــو مـــيـــدان 
مبكراً بعدد من الكتب والدراسات الرصينة. 
وثالثها الدراسات العليا في الأنثروبولوجيا 
الثقافية. لم تستطع كراوية أن تسير في هذه 
امــتــلــكــت جـــرأة مبكرة،  إلّا بــعــد أن  الــخــطــوط 
بالمجال  بــإنــهــاء عاقتها  قــرارهــا  فــي  تجلت 
الطبي بعد عامين فقط من تخرجها في كلية 
طب قصر العيني بالقاهرة. المطرب الباحث، 
أو المغني الكاتب، لا يشكل حالة معتادة في 
تتعامل  والــعــربــيــة.  المــصــريــة  الفنية  الــحــيــاة 
كراوية مع سؤال الموسيقى نقدياً، فا تبادر 
السؤال،  إلّا بعد اختبار مشروعية  بالإجابة 

ومدى مطابقته للواقع.
حين تُسأل عن »أسباب أزمة الغناء المعاصر« 
يكون همها الأول هو التأكد من وجود هذه 
الأزمة أصاً، قبل التورط في سرد أسبابها، 
أو ربما انشغلت بتتبع تكرار السؤال عن تلك 
الأزمة عبر 100 عام مضت، كان شكل الغناء 
 عشر سنوات أو عشرين سنة، 

ّ
يتغير فيها كل

من خال أبطال يــرون أن الواقع »مــأزوم« أو 
استنفد أغراضه لأسباب فنية أو اجتماعية.

وفـــي الــلــقــاء مــع »الــعــربــي الــجــديــد«، لا تقدم 
أو  الكتب  مــن  كــراويــة رؤيـــة نظرية مستمدة 
الاطاع على الوثائق أو استماع التسجيات 
فــقــط، وإنــمــا تــقــدم إجــابــات مــن واقـــع الخبرة 
ــــزول إلـــــــى »الــــســــوق  ــنـ ــ ــالـ ــ الــــتــــي حـــصـــلـــتـــهـــا بـ
الغنائي« ومكابدة إشكالات الغناء والتلحين 

والتوزيع والإنتاج.
تــرى كــراويــة أن »أزمـــة الــغــنــاء« شكّلت دائماً 
الواقع  فــي  كثيراً  يغير  ســـؤالًا غير منتج، لا 
ــنـــي، لـــكـــن هـــــذا لا يــنــفــي -فـــــي رأيــــهــــا- أن  ــفـ الـ
هــنــاك مـــوجـــات غــنــائــيــة اســتُــهــلــكــت، بــعــد أن 
إلى  أم قصرت. تشير  لفترة طالت  أدّت دوراً 
أن »حــديــث الأزمــــة« يــتــكــرّر منذ دخــولــنــا في 
الــعــربــي«، المتمثل  مــا يسمى عــصــر »الــبــوب 
فـــي ديــمــقــراطــيــة الـــفـــنـــون، بــمــعــنــى إتــاحــتــهــا 

للجمهور الواسع وسهولة الوصول إليها.
»الــبــوب«  تــحــدد فــيــروز كـــراويـــة مــا تعنيه بـــ

ــذا الـــســـيـــاق: »نــعــنــي بــالــبــوب الإنـــتـــاج  فـــي هــ
المتداول على نطاق واسع، مثل »المهرجانات« 
و»الــراب« أو أغاني عمرو ديــاب، وهو إنتاج 
وبهذا  جــهــد«.  أي  استهاكه  يتطلب  لا  فني 
المــفــهــوم، فـــإن مــحــمــد عــبــد الـــوهـــاب -فـــي رأي 
كــراويــة- هــو مؤسس »الــبــوب الــعــربــي«، لأنه 
أول مـــن ســعــى إلــــى »الــتــبــســيــط الــغــنــائــي«، 
وتـــقـــديـــم أعـــمـــال ســهــلــة تــتــنــاســب مـــع عصر 
السينما ثــم الــراديــو. أنــشــأت هــذه المتغيرات 
تتطور،  التي ظلت  الفنون،  من  كاماً  عصراً 
أو بــــالأحــــرى تــتــعــرض لمـــزيـــد مـــن الــتــبــســيــط 
الــذي  الــحــالــي،  الغنائي  إلــى المشهد  وصـــولًا 
يــمــكــن أن نــعــتــبــر نــمــط الـــبـــوب المــتــكــرر أبـــرز 
مــعــالمــه، مــع الاهــتــمــام بــالــبــحــث عــن الأشــكــال 
»الــبــلــديــة« أو اســتــخــدام إيــقــاع المــقــســوم. ولو 
نــظــرنــا إلـــى الإنـــتـــاج المــصــري خـــال شــهــر أو 
خال سنة، لوجدنا أن قرابة %85 منه يأتي 
الصغير،  المصمودي  أو  المقسوم  إيقاع  على 
وكــأنــه ركــن مــن أركـــان خلطة ســحــريــة، تأتي 
نتائجها سريعاً مع الجمهور. تجزم كراوية 
 الــراب والمهرجانات شكلت تحدياً كبيراً 

ّ
بأن

لــهــذا الــنــمــط الــتــقــلــيــدي مــن الــغــنــاء وفــرضــت 
عليه إعادة التفكير.

مـــا تــطــرحــه الــفــنــانــة حـــول الــغــنــاء المــعــاصــر، 
ــربـــي«  ــعـ ــــوب الـ ــبـ ــ »الـ ـــ ــ والأشــــــكــــــال المـــخـــتـــلـــفـــة لـ
ــؤالًا عــن الــشــكــوى مــن »الــتــكــرار«  اســتــتــبــع ســ
الغنائية  الــحــالــة  بــين متابعي  تــتــواتــر  الــتــي 
الحالية. لا تنكر فيروز كراوية أصل المشكلة، 
 »الــــتــــكــــرار« يـــمـــثّـــل أزمــــــة لــهــا 

ّ
ــل تــعــتــبــر أن بــ

وترى  العالمية،  الموسيقى  في  أبعادها حتى 
إلــى حقيقة يصرّ  الــضــروري الانتباه  أن مــن 
كثيرون على إغماض الأعــين عنها، وهي أن 
الــســابــقــين جـــرّبـــوا كــل الأفـــكـــار، وأنــتــجــوا كل 
قد جرى  وإنتاجهم  تجاربهم  وأن  الأشــكــال، 
توثيقها بالتسجيل، حتى صار من الصعب 
أن نتوقف أمام عمل تلحيني محلي أو حتى 

عالمي من دون أن نجد أثر السابقين فيه.
ــذه الــحــقــيــقــة تــبــريــراً  لا تــشــيــر كـــراويـــة إلـــى هـ
للضعف التلحيني، وترى أن صنعة التلحين 
افتقدت إلى الأساتذة، بعد أن انقطعت عملية 
التسليم والتسلم فيها. وتمثياً، كان محمد 
الموجي وكمال الطويل، آخر أجيال الأساتذة 
الــــذيــــن ســـلـــمـــوا رايــــــة لــجــيــل تــــــال. وبــعــدهــم 
ــــاح الـــشـــرنـــوبـــي، وريــــاض  ــاروق وصـ ــ ــاء فــ جــ
الهمشري، وسامي الحفناوي. وهؤلاء ليس 
لــهــم تــامــيــذ. وتــضــيــف فـــيـــروز إلــــى أســبــاب 
»المجتمع  بـ يعرف  ما  انتهاء  الألحان  ضعف 

أهل  بــين  لــقــاءات  تعد هناك  فلم  الموسيقي«. 
الـــفـــن، ولا نــقــاشــات مــبــاشــرة حــــول الإنـــتـــاج 
الــجــديــد. لــم يعد هــنــاك أحــد يقابل أحـــداً في 
ــارع  ــي مـــقـــاهـــي شــ ــقـــى، ولا فــ ــيـ مــعــهــد المـــوسـ
ــبـــر من   الـــجـــزء الأكـ

ّ
ــإن ــ مــحــمــد عـــلـــي. والآن، فـ

عملية الإنتاج يُنجَز من دون لقاء بين أطراف 
العمل، ولم يبق اليوم من صنعة التلحين إلا 
آثــار باهتة. تــرى فــيــروز كــراويــة أن التراجع 
الكبير في فن التلحين يمثل الخسارة الأكبر 
فن  التلحين   

ّ
لأن الفنية،  تراجعاتنا  كــل  بــين 

المقام الأول، واهتمامنا  يخص منطقتنا في 
»المـــيـــلـــوديـــة« كــــان دائـــمـــاً أكـــبـــر مـــن الـــغـــرب.  بــــ
تــضــيــف: »مــنــذ الــثــمــانــيــنــيــات، أصــبــح هــنــاك 
اســتــثــقــال لمــســألــة الانــتــقــال المــقــامــي، مــراعــاة 
لــلــمــســتــمــع. كــمــا تـــوقـــف اســـتـــخـــدام مــقــامــات 
كثيرة تعطي انطباعاً بأنها قديمة، فا أحد 
الــيــوم يقترب مــن السيكا أو الــراســت. الآن لا 
تــعــرف الألـــحـــان إلا الـــكـــرد بــالــدرجــة الأولــــى، 
ثـــم الــنــهــاونــد، ثـــم الــبــيــاتــي. أصــبــح الإنــتــاج 
ملل  من  الخوف  حالة  مع  متماهياً  الغنائي 
المستمع، فتُرك أي شيء يحتاج إلى متطلبات 
في الاستماع، ليتقلص اللحن، ويحل محله 
مع  التعامل  على  القادر  الموسيقي،  التوزيع 
»ميلودي« مكون من أربع جمل لينتج منهم 
أربـــع دقــائــق كاملة، مــن خــال الــتــوزيــع الــذي 
يسمح بتعددية الإيقاعات، واللعب بالمؤثرات 
ــلــــوازم المــوســيــقــيــة والــثــيــمــات.  الــصــوتــيــة والــ
ومنذ أكثر من 20 سنة ونحن نعيش عصر 
الموزع لا الملحن. هذه هي الخسارة الحقيقية 

للموسيقى العربية«. 
ــرى كــــراويــــة أن  وفــــي مـــقـــارنـــة تــوضــيــحــيــة، تــ
خـــصـــوصـــيـــة المـــوســـيـــقـــى الـــغـــربـــيـــة تــمــثــلــت 
ــاً فــي الـــقـــدرة عــلــى تــطــويــر جــمــل لحنية  دومــ
ــقـــال بــثــيــمــات صــغــيــرة عبر  ــتـ قـــصـــيـــرة، والانـ
الــتــي كانت  الأوركــســتــرا. بــخــاف موسيقانا 
تنطلق من ثــراء لحني بدرجة كبيرة. فنحن 
ــلــــودي« مــقــامــيــاً وإيــقــاعــيــاً،  ــيــ نــشــبــع مـــن »المــ
وهـــذا كـــان ســبــب طـــرح ســـؤال دائـــم عــن مــدى 
الحاجة إلى التوزيع الموسيقي. حين صعدت 

»المهرجانات« بقوة إلى الحياة الفنية، حاول 
ــذا الـــصـــعـــود بــأنــه  بــعــض الـــكـــتـــاب تــفــســيــر هــ
نــجــاح فـــي مــواجــهــة قــديــمــة بـــين »الــهــامــش« 
ــز«، فــالــطــبــقــات الــفــقــيــرة والــشــعــبــيــة  ــ ــركـ ــ و»المـ
أن تفرضه على  ثم استطاعت  فنها،  أنتجت 
طبقات اجتماعية أعلى وأرفع في مستويات 
الـــثـــقـــافـــة والـــتـــعـــلـــيـــم. تـــرفـــض كــــراويــــة فــكــرة 
ــــرى أنـــهـــا لا تصلح  »الـــهـــامـــش والمــــركــــز«، وتـ

لتفسير انتشار »المهرجانات«.
تـــضـــرب مـــثـــاً بــأحــمــد عـــدويـــة الـــــذي انــتــشــر 
عــبــر حــفــاتــه فــي فــنــدق مــيــنــاهــاوس الــفــخــم. 
وأيضاً، فإن عبد الوهاب المتهم بإنتاج ألحان 
الـــصـــالـــونـــات تـــذهـــب أعـــمـــالـــه إلــــى الـــحـــارات 
كلثوم  وأم  إليها.  المايين  الشعبية ويستمع 
تعتبر أكبر مطربة شعبية، سواء بالانتشار، 
أو ببعض طــرائــق أدائـــهـــا. المــهــرجــانــات -فــي 
رأي فـــيـــروز- صـــوت لــبــيــئــتــهــا، لــكــنــهــا نــفــذت 
إلــى الآخــريــن، لأنها مــن صــور الــبــوب، أي إن 
الــتــكــراريــة والإلـــحـــاح، فــرضــتــهــا عــلــى دوائـــر 

مستقبلين مختلفين عن دوائر الإنتاج.
فرصة  كــان  الشعبية  الموسيقى  عن  الحديث 
فــيــروز كــراويــة حــول أسباب  لاستطاع رأي 
اهــتــمــام فــئــات واســـعـــة مـــن الــشــبــاب بــألــحــان 
ـــل جــســراً  ــثَّ بــلــيــغ حــــمــــدي. أجــــابــــت: »بـــلـــيـــغ مـ
أو بــين جيلين: بــين جيل الأغنية  بــين عالمين 
الــقــصــبــجــي وعــبــد الــوهــاب  الــحــديــثــة الأول: 
وزكريا والسنباطي، وبين من جاؤوا بعدهم. 
والسر في بليغ هو اهتمامه بتلحين الثيمات 
وتكرارها، والتركيز على السينيو، أي جملة 
استعادتها  ويمكن  ومتكررة  وسهلة  مميزة 
مــن الــشــخــص الــعــادي بــل غــنــاؤهــا بسهولة. 
الثيمة القوية الملحة، بغض النظر عن متانة 
الــبــنــاء الــلــحــنــي أو ضــعــفــه. كــمــا أنـــه مــن أهــم 
التبسيط، وهي  تبسيط  مــارســوا عملية  من 
عملية لها ميزاتها في الانتشار الجماهيري، 
وأيـــضـــاً لــهــا عــيــوبــهــا عــنــد مـــن يــهــتــم ببنية 
اللحن وعاقة أجزاء الأغنية بعضها ببعض. 
بليغ بالنسبة لمن بعده يعد أبــاً، لكنه نسبة 

إلى من قبله مجرد طفل«.

يؤدي ويجز حركات راقصة فيما يحمل جوّاله )خالد الدسوقي / فرانس برس(

تقدّم أبحاثاً 
ومقالات موسيقية 

نقدية )من الفنانة(
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ما الحدود التي تميزّ 
كلاً من الفنيّ الإنتاجي 

والترويجي؟

ترى كراوية أن 
صنعة التلحين افتقدت 

إلى الأساتذة

البوب هو الإنتاج 
المتداول شعبياً ويشمل 

ذلك المهرجانات

علي موره لي

تتميز أغنية الهيب الهوب »نفسك في إيه«، 
جــديــد فــنــان الــبــوب المــصــري الــشــاب ويجز، 
اذة والجودة 

ّ
ة الدعابة والجاذبية الأخ

ّ
بخف

الإنـــتـــاجـــيـــة الـــعـــالـــيـــة، فــقــد بــلــغــت حصيلة 
مشاهدتها إلى اليوم، منذ أن رُفِعت الشهر 
ــنـــاة يـــوتـــيـــوب، 65 مــلــيــون  المــــاضــــي عـــلـــى قـ
مــشــاهــدة. يــبــقــى أن الأغــنــيــة مـــا هـــي ســوى 
جــزء مــن حملة إعـــان تــجــاري، تـــروّج لآخر 
هــاتــفٍ جـــوّال صــدر عــن شــركــة سامسونغ، 
مـــن ســلــســلــة غـــالاكـــســـي. الأمــــر الــــذي يــطــرح 
ي 

ّ
 من الفن

ًّ
تساؤلًا عن الحدود التي تميّز كا

الإنــتــاجــي والــتــرويــجــي الــدعــائــي، وعــمــا إذا 
إبداعية  أغنية للإعان تشكّل فرصة  كانت 
لــلــفــنــان، أم أنــهــا مــجــرّد فــرصــة ربـــح مـــاديّ 
الكبرى، لا سيما عندما  الشركات  تيحها 

ُ
ت

تـــكـــون الــشــركــة الــكــبــرى مــهــيــمــنــة لــوحــدهــا 
على 40% من مبيعات الهواتف الذكيّة في 
المنطقة الناطقة بالعربية، ونسبة 29% من 
السوق المحلية المصرية، وهذا ما سيدفعها 
إلى الاستثمار بسخاء في مُنتج موسيقي 
ذائــع  شــاب  راب  نجم  بطله  يكون  ترفيهي، 
لــدى أبناء جيله، في سبيل تمكين  الصيت 

عامتها التجارية في الوعي الجمعي. 
ثمة من دون شك سوابق تاريخية لظاهرة 
ــاق الــحــمــلــة  ــطــ ــة نــ ــيــ ــائــ ــاز أغـــنـــيـــة دعــ ــيــ ــتــ اجــ
نتِجت لأجلها، وصولًا إلى 

ُ
الإعانية التي أ

انتشارها، فتحوّلها إلى أغنية جماهيرية. 
مت لأجلها  وعليه، تجاوز الغاية التي صُمِّ

بالأصل، ألا وهي الترويج لمنتج تجاري. 
المكتوبة  الموسيقية  الأعــمــال  تــتــراوح نسبة 
 لإعــان تجاري من %40 

ً
خصّيصاً وكاملة

إلــــى 60% مـــن المــوســيــقــى المــســتــخــدمــة في 
مــجــمــل الإعــــانــــات المـــتـــداولـــة عــلــى وســائــل 
الإعــــام المختلفة مــن راديــــو وتــلــفــزيــون، أو 
ــوعـــات على  ــل المـــرفـ

ّ
تــلــك الـــتـــي بـــاتـــت تــتــخــل

منصّات الفيديو في الإنترنت. 
على الرغم من تميّز بعضٍ منها من ناحية 
الــشــكــل والــــجــــودة الإنـــتـــاجـــيـــة عــلــى الأقــــل، 
 المــبــدعــين مــن ورائـــهـــا غــالــبــاً مــا يبقون 

ّ
فـــإن

المستمعين  عــمــوم  إلــى  بالنسبة  مجهولين 
أو المستهلكين. من بين الأمثلة الكاسيكية، 
زجـــاجـــة  لـــلـــعـــالـــم  ــري  ــتــ أشــ أن  »أود  أغـــنـــيـــة 
 I΄D Like to Buy The World( كــوكــاكــولا« 

مــرة سنة 1971.  ــت لأول 
َّ
بُــث الــتــي   )A Cock

كــتــبــهــا بــيــل بــيــكــر الــــذي أدار قــســم الإبــــداع 
الفني في وكالة للإعانات التجارية كانت 
الدعائي.  »كوكاكولا«  حساب  عن  مسؤولة 
أمــا مــن وضــع لها الألــحــان والــتــوزيــع فكان 
بيلي ديفيز، إذ كان يعمل في وقتها مديراً 
الغازي  المــشــروب  شركة  لحساب  موسيقياً 
دّمت الأغنية من على التلفزيون 

ُ
العماقة. ق

عــلــى شــكــل مــقــطــع فــيــديــو مـــصّـــور، تــؤديــهــا 
ــــدد، اخـــتـــيـــر أعـــضـــاؤهـــا  ــعـ ــ جـــوقـــة كـــثـــيـــرة الـ
ــاً مـــــن الـــشـــعـــوب  ــوّعــ ــنــ لـــيـــمـــثـــلـــوا خـــلـــيـــطـــاً مــ
ــارة إلـــى ســعــة الانــتــشــار  ــ والأعـــــــراق، فـــي إشـ
العالمية التي تحظى بها العامة التجارية. 
ما  كاسحاً،  جماهيرياً  نجاحاً  حققت  وقــد 
 
ً
حـــدا بــالــشــركــة إلـــى إعــــادة تــقــديــمــهــاواحــدة

مــن الأغــانــي الــضــاربــة )Hit(، فــأدّتــهــا فرقة 
 ،The New Seekers اســـمـــهـــا  مـــوســـيـــقـــيـــة 
ــي الـــعـــشـــر الأكـــثـــر  ــانــ لــتــبــلــغ بـــذلـــك فـــئـــة الأغــ
استماعاً بحسب قائمة بيلبورد للتصنيف 

الموسيقي.  
بلغت   ،2008 ســنــة  نــفــســهــا  الــقــائــمــة  عــلــى 
الأبــد«  »إلـــى  المعنونة  بـــراون  كــريــس  أغنية 
أن  قــبــل  وذلــــك  الــثــالــثــة،  المــرتــبــة   )Forever(
جــورنــال  ســتــريــت  وول  ذا  صحيفة  تكشف 
الأميركية أن شركة ريغلي لصناعة العلكة 
 
ً
بنكهة النعناع هي من أنتجها، وذلك رغبة

في إنعاش مبيعات بضاعتها في السوق.
تــعــاقــدت مـــع مــغــنــي الـــبـــوب عــلــى اســتــعــادة 
مقطعٍ غنائي ترويجي سبق لها أن أنتجته، 
لــيــوضــع فــي قــالــب عــصــري راقــــص، فيوائم 
الــذائــقــة الــجــديــدة، مُــتــجــاوزاً فــي طــولــه مدة 
خــمــس دقـــائـــق، مــتــحــوّلًا بــذلــك إلـــى أغــنــيــة. 
كفيديو   

ً
 ومصورة

ً
مفردة طلقت 

ُ
أ البدء،  في 

ألبومٍ خاصٍ  ضاف فيما بعد إلى 
ُ
كليب، لت

بـــــبـــــراون، جـــــرت إعــــــــادة إصـــــــــداره بـــعـــنـــوان 
.Exclusive

مــصــريــاً، مــا زال عــمــرو ديـــاب ينجز أغــانــي 
لحساب شركة الاتصالات العالمية فودافون 
تــصــدر فــي شــهــر رمـــضـــان. فــي ســنــة 2022، 
ا حــيــاة« مــن ألــحــان عزيز 

ّ
ــى »يــالــلــي بين

ّ
غــن

الشافعي، الذي لحن له أغنية رمضان 2023 
»شكراً من هنا لبكرة«. أما »الكلمة الحلوة« 
ــفـــائـــت، فــلــحّــنــهــا مـــديـــن. تــشــتــرك  المـــوســـم الـ
ديابية خالصة، لا تختلف  بأنها  جميعها 
ذات  تحمل مضامينها،  لا  كما  الشكل،  فــي 
الــتــفــاؤلــي، أي إشـــارات  الــطــابــع الاجتماعي 

علِنة.  
ُ
مباشرة إلى الشركة الم

مـــن جــهــة الــتــصــمــيــم والـــجـــودة فـــي الإنــتــاج 
 أغــنــيــة ويــجــز عــن أيّ من 

ّ
والــتــنــفــيــذ، لا تــقــل

الأمــثــلــة الــســابــقــة. وعــلــيــه، تــتــمــيّــز بــالــقــدرة، 
انتباه المستمع، وإنما  ليس فقط على شــدّ 
ر الــفــيــديــو كليب  ــوِّ ــ ــاً. قـــد صـ المــشــاهــد أيـــضـ
ــؤدي مــهــمــة الــتــرويــج  ــ الـــخـــاص بــهــا لــكــي يـ
ــيّـــزات  ــي بــــحــــذق، فـــيُـــشـــيـــر إلـــــى مـــمـ ــ ــانـ ــ الإعـ
ــاتـــف الــــذكّــــي وتـــطـــبـــيـــقـــاتـــه، عــــن طــريــق  ــهـ الـ

جعلها موتيڤاتٍ للمشاهد المتعددة.
يـــؤدي ويــجــز حــركــات راقــصــة فيما يحمل 
ــاءات  ــمــ جــــوّالــــه، مــســتــعــيــراً بــعــضــاً مـــن الإيــ
المرتبطة بنجوم الراب العالميين مثل دريك، 
وسنوب دوغ. أما نص الكلمات، فقد حرّض 
مــخــيّــلــة المـــتـــابـــعـــين لمــشــهــد الـــهـــيـــب الـــهـــوب 
المصري، لشهور عديدة، على التفكير بعيداً 
ــردود المــخــفــيّــة التي  ــ ــأوّل الــرســائــل والـ فــي تــ
ها الفنان في طــيّ »بــاراتــه«، أي الأبيات، 

ّ
بث

مــوجــهــة إلـــى أقـــرانـــه مــن الـــرابـــرز مــن أمــثــال 
مروان موسى وعفروتو.

ويجز يغني حاملاً هاتف سامسونغ

في لقائها مع »العربي الجديد«، لا تقدم 
المغنية فيروز كراوية رؤية نظرية مستمدة 

من الكتب أو الاطلاع على الوثائق أو استماع 
التسجيلات فقط، وإنما تقدم إجابات من 

واقع الخبرة التي حصلتها بالنزول إلى 
»السوق الغنائي« ومكابدة إشكالات الغناء 

والتلحين والتوزيع

تأمّلات 
في الغناء

فيروز كراوية
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